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“Naquele tempo, o mundo dos espelhos e o mundo dos homens ndo eram, como hoje,
incomunicaveis. Além disso, eram muito diferentes um do outro; ndo coincidiam nem os
seres nem as cores nem as formas. Os dois reinos, o espetacular e o humano, viviam em paz;
entrava-se e saia-se pelos espelhos. Uma noite o povo do espelho invadiu a Terra. Sua forca
era grande, mas ao cabo de sangrentas batalhas as artes magicas do Imperador Amarelo
prevaleceram. Ele repeliu os invasores, encarcerou-os nos espelhos e lhes imp6s a tarefa de
repetir, como numa espécie de sonho, todos os atos dos homens. Privou-os de sua forca e
de seu aspecto e reduziu-os a meros reflexos servis. Um dia, contudo, eles se livrardo dessa
letargia magica. No fundo do espelho perceberemos uma linha muito ténue, e a cor dessa
linha serd uma cor que ndo se parece com nenhuma outra. Gradualmente diferirdao de nos,
gradualmente deixardo de imitar-nos. Romperdo as barreiras de vidro ou de metal e desta
vez ndo serdo vencidos.”

Jorge Luis Borges
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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo investigar o problema das politicas de visibilidade
como o conjunto de intervencbes organizadas pelos movimentos sociais de modo a construir
a visibilidade para os seus projetos politico-culturais. Para tanto, foi promovida uma
abordagem que procurou elaborar momentos distintos de pesquisa que vao desde ao
estabelecimento de um arranjo tedrico-metodoldgico a andlise das imagens produzidas
pelos movimentos sociais em questdo. No primeiro desses momentos procurou-se fazer uma
incursdo em meio ao debate contemporaneo sobre os movimentos sociais a fim de situa-lo
enquanto um fenémeno que se estabelece em um campo de determina¢bes midiatizado,
onde prevalece a hegemonia de uma sensibilidade visual. No segundo momento tornou-se
necessario entender o espago onde se constroem as determinagdes dessa hegemonia a
partir da construcdao de uma teoria do discurso cujo aparato conceitual é operacionalizado
para compreender a imagem fotografica. Tal teoria exigiu estabelecer o problema da
visibilidade através do entendimento da imagem técnica como um jogo politico que tanto
governa as a¢bes dos movimentos sociais quanto é permanentemente deslocada por eles.
Fazendo com que suas regras sejam definidas em um nivel discursivo, de acordo com a
contingéncia das relagdes de poder que atuam em meio aos conflitos estabelecidos. Para os
movimentos sociais tais relagdes visam garantir a disputa politica dos sentidos através da
visibilidade do seu protesto e na luta pela definicdo das possibilidades de sua interpretacao.
No terceiro momento os esforcos de pesquisa se voltaram a construir um arranjo
metodoldgico cujas ferramentas permitiram analisar o discurso das imagens, a fim de
identificar sob a superficie das fotografias as relagdes de poder que sao construidas a partir
do embate travado entre os movimentos sociais e os seus antagonistas. Por fim, no ultimo
momento foram analisadas imagens de quatro experiéncias distintas dos movimentos
sociais: as imagens da Comuna de Paris, da organizacdo ambiental Greenpeace, do grupo
feminista Femen e das Paradas Gays. Cada qual foi analisada como formas diferenciadas de
atuacao das politicas de visibilidade de modo que a abordagem das praticas exercidas por
essas experiéncias permita reconhecer os arranjos discursivos que constroem as
possibilidades de tornar visivel, através de um modelo de representagdo contra hegemonico,
os projetos dos movimentos sociais em meio a cena politica contemporanea.

Palavras-chave: Fotografia; Movimentos Sociais; Visibilidade; Discurso.
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Contemporary Scene. Dissertation (Master in Visual Communication) — Universidade
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ABSTRACT

This research aims to investigate the problem of Politics of Visibility as a set of interventions
organized by social movements in order to build visibility for their political and cultural
projects. To this end, an approach that was promoted at different times sought to develop
research ranging from the establishment of an arrangement as the theoretical and
methodological analysis of the images produced by social movements in question. In those
first moments we made a foray into the midst of the contemporary debate about social
movements in order to situate it as a phenomenon that takes place in a field of mediatized
determinations, where the prevailing hegemony of a visual sensibility. So that the second
time it became necessary to understand the space where you build the determinations of
this hegemony from the construction of a theory of the photographic image. This theory
required to understand the problem of visibility by understanding the technical image as a
political game that both governs the actions of social movements and is permanently
displaced by them. So the rules are defined in a discursive level, according to the
contingency of power relations that work through the conflicts established. For social
movements such relationships are intended to ensure the dispute policy of the senses
through the visibility of their protest and fight for the definition of the possibilities of
interpretation. Thus, the third time the research efforts turned to build an array whose
methodological tools to analyze the speech of the images in order to identify under the
surface of the photographs the power relations that are built from the struggle waged
between movements social and their antagonists. Finally, at the last moment were analyzed
images from six different experiences of social movements: the images of the Paris
Commune, the environmental organization Greenpeace, the feminist group Femen, the Gay
Pride. Each one was analyzed as different forms of political activity of the visibility so that
the approach of the practices carried out by these experiments allow recognizing the
discursive arrangements that make up the possibilities of making visible, through a model of
representation against hegemonic designs of the movements social scene in the midst of
contemporary politics.

Keywords: Photography; Social Movements; Visibility; Discourse.
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1. CONSIDERACOES INICIAIS

“A fotografia é nosso exorcismo.
A sociedade primitiva tinha suas mdscaras, a sociedade
burguesa seus espelhos, e nds temos nossas fotografias.”

Jean Baudrillard

A presenga dos movimentos sociais em meio a cena politica
contemporanea é imediatamente perceptivel nas imagens que tomam de assalto os espacos
onde se travam os embates politicos da atualidade.

Sem muita cerimoOnia, tais imagens estdo presentes nos diversos canais de
difusdo mididtica que fazem parte da constituicdo da vida politica das sociedades
contemporaneas. Seja nos tradicionais espacos da grande midia ou nos meios de
comunicacdo alternativos sua presenca se tornou cada vez mais comum em meio as noticias
que estampam as capas dos jornais; nas questdes que orientam as matérias que fazem parte
do noticiario politico; no tom dos editoriais que tem como fim dar conta de algum aspecto
préprio da politica cotidiana; e nos debates que animam as discussdes dos portais noticiosos
e das redes sociais da internet. Elas estdo de tal forma estabelecidas que eventualmente se
apresentam também em pecas de propaganda e até mesmo como objetos de arte.

No volume e na velocidade prépria do nosso tempo tais imagens nos
vislumbram com toda sorte de prdticas e politicas que sdo inseridas pelos movimentos
sociais no interior do debate contemporaneo.

Assim, é possivel olhar para elas como quem presencia em alguma medida
eventos tao diversos quanto grandes manifestacdes contra as guerras ou contra as crises
econOmicas internacionais; passeatas de trabalhadores em prol de aumento salarial e
melhorias das condicdes de trabalho; protestos de minorias contra opressdes de género,
raca ou etnia; ocupa¢bes de espagos privados contra concentracdao de propriedade;

interdicOes de vias publicas a favor da melhoria da infraestrutura das cidades; intervencdes
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no espaco urbano a fim de denunciar algum tipo de repressdao; bem como todo tipo de a¢bes
plurais que sdo estabelecidas pelas lutas politicas travadas pelos movimentos sociais.

Um olhar atento diante dos mais significativos eventos politicos,
comandados pelos movimentos sociais, nas ultimas décadas, trazem a tona um amplo
conjunto dessas imagens, que dentre outras prerrogativas, construiram percepgdes e
posicoes politicas de tal modo que marcaram época. Transformando-se em verdadeiros
icones dos grandes embates politicos que animaram a cena contemporanea.

Assim, foram os conflitos de Maio de 1968 que ficaram definitivamente
marcados pelas imagens dos estudantes, que nas ruas de Paris construiram as famosas
“barricadas do desejo”. Com o objetivo de denunciar ndo apenas a exploracdo do sistema
capitalista, mas reconhecer também, que sob sua égide se dao toda uma série de outras
opressdes de ordem cultural e subjetiva.

Ou o Movimento Hippie que proclamava, em meio as lutas pelas
liberdades individuais nos Estados Unidos, um “new way of life” que ficou definitivamente
marcado pelas imagens de jovens cabeludos, vestidos com roupas espalhafatosas e que
proclamavam um programa politico cujas orientacdes em grande parte podiam ser
resumidas na defesa da paz e do amor livre.

Do mesmo modo o Movimento Feminista dos anos 1970 que celebrizou as
imagens das mulheres queimando seus sutids como forma de representar a insurgéncia de
género contra o machismo e como meio de proclamar a liberagdao do corpo e da sexualidade
da mulher.

Nas Paradas Gays que se seguiram, a questao da sexualidade ganhou um
contorno ainda mais libertario expondo o problema das opressdes sexuais através de uma
abordagem de género que incluia a diversidade sexual, o que deixou gravado na memoria as
imagens de grandes manifestagdes que se organizavam como festas marcadas por cores e
comportamentos irreverentes que procuram dar visibilidade a um estilo de vida definido
pela tolerancia e pela liberdade de orientacao sexual.

Na década de 1980 foi a vez do movimento ambiental radical do
Greenpeace, que entrou para a histéria com imagens que protagonizavam cenas
absolutamente espetaculares da atuacdo de seus manifestantes denunciando desde o
problema da energia nuclear até acdes diretas que tentavam impedir agressdes ambientais
de todo tipo como a cacga predatdria das baleias.
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E, mais recentemente, os movimentos antiglobaliza¢ao dos finais dos anos
1990, que anos mais tarde se converteram nas manifestacdes contra a guerra do lraque e
nos recentes protestos contra a crise econémica e o sistema financeiro internacional,
comandados pelos Indignados da Espanha e pelo Occupy Wall Street dos Estados Unidos.
Juntos esses movimentos trouxeram para as ruas uma imagem tdo diversa quanto a
pluralidade de programas politicos e atores sociais cujas particularidades ndo impediram que
esses movimentos dividissem um mesmo espaco de protesto.

O longo inventario das imagens dos movimentos sociais no nosso tempo
nos vislumbra com o modo pelo qual as relagGes entre imagem e politica estdo de tal forma
estabelecidas na vida cotidiana que acabam por se constituirem como elementos

fundamentais para a compreensdo do fenémeno politico da atualidade.

1.1 O Campo das Politicas de Visibilidade

A presenga das imagens e sua relagao com os movimentos sociais na cena
contemporanea é tdao incontornavel que se torna cada vez mais urgente pesquisar a forma
pela qual elas se situam em meio aos espacos politicos que definem os rumos das
sociedades democraticas.

Questionar a presenca dessas imagens exige assumir uma postura tedrica
que permita construir um tipo de abordagem que se diferencie radicalmente do lugar
comum, presente em boa parte do pensamento sobre a imagem fotografica, que tende a
compreendé-la como um instrumento de documentacdo de uma realidade. Mais do que o
registro das praticas dos movimentos sociais, tais imagens se apresentam como uma de suas
préprias praticas, um tipo privilegiado de intervencao politica que sé se constitui enquanto
tal na medida em que se traduz por imagem. O que desloca sua compreensdao para um

campo cuja imagem assume a dimensdo de uma pratica social que consegue portar em sua
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superficie os discursos que definem os jogos que constroem as regras e as possibilidades de
deslocamento dos conflitos politicos na atualidade.

E o conjunto dessas imagens e a forma como os movimentos sociais atuam
para que elas se estabelecam na cena politica contemporanea que constréi o problema que
estard em destaque nessa pesquisa, aquilo que serd entendido enquanto politicas de
visibilidade.

Desde seu primeiro momento, os movimentos sociais se viram as voltas
com a questdo da visibilidade dos seus projetos politicos. O problema sempre se definiu na
medida em que os movimentos sociais buscam a legitimacdo de seus projetos politico-
culturais. Para tanto, os movimentos sociais se definiram na construcdo de um tipo de acao
social que tem como fim a busca pelo reconhecimento de reivindicacdes e direitos. Algo que
sé pode ser alcangcado a partir de um primeiro momento, em que tais politicas ganham
visibilidade no plano do social, tornando a posicdo dos movimentos sociais um elemento
identificavel no campo politico.

A medida que as sociedades contemporaneas foram se tornando cada vez
mais complexas, os conflitos foram ganhando um tipo de densidade que obrigaram os
movimentos sociais a forjar intervengdes cada vez mais qualificadas no interior do debate
democratico. E no momento em que essas sociedades passaram a localizar as relagGes
politicas em meio a um campo de determinagdes midiatizado, as intervengdes dos
movimentos sociais foram levadas a construir arranjos politicos que incluiram a elaboragao
de formas de expressdo aptas a dialogar com seu tempo. Algo que soé foi possivel com
apropriacdo de linguagens e discursos préprios do atual contexto midiatico, a exemplo da
fotografia.

A consolida¢dao desse contexto deslocou o problema da visibilidade em
direcdo as questOes abertas pelo desenvolvimento da imagem técnica. Sua presenca em
meio ao atual campo midiatico e as relagdes politicas que se estabelecem ao seu redor
transformou as imagens dos movimentos sociais em elementos emblematicos do fenémeno
politico da atualidade. Construida como estratégia politica, tais imagens se constituiram
como uma forma privilegiada de intervencdo politica na cena contemporanea. Um modo
particular de acdo social que desloca o espaco do embate politico para a dimensao das

imagens.
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Nao ha, hoje, qualquer movimento social que dispute suas posicdes
politicas fora de um campo midiadtico dominado pela hegemonia da imagem técnica. Todo
tipo de ator social estabelecido em um processo de disputa politica se vé obrigado a
encontrar uma forma de expressdo visual do seu projeto politico, a fim de que se permita
construir as possibilidades de intervengdo em meio as sociedades contemporaneas.

O que expdem um fendmeno social que presencia de forma simultanea
tanto a emergéncia da hegemonia de uma sensibilidade visual quanto o surgimento de toda
uma série de experiéncias de movimentos sociais, que através das imagens, constroem
praticas, conteudos e identidades que até entdao eram inéditas no jogo politico.

A cada dia essas imagens estdo cada vez mais estabelecidas no rol de
determinacdes que compde os movimentos sociais. Com elas, os movimentos se tornam
visiveis no plano politico; definem os tensionamentos que d3ao o contorno dos conflitos
sociais; estabelecem suas estratégias de busca pela legitimidade de seus projetos;
encontram as possibilidades de expressdao de seus conteldos politicos, bens culturais e
marcas identitdrias; criam vinculos de solidariedade; elaboram estratégias de adesao, etc. As
imagens parecem orientar por completo cada um dos passos dados pelos movimentos
sociais.

A presenca da imagem nas praticas politicas e culturais dos movimentos
sociais é de tal forma hegemobnica que ha de se pensar que os projetos politicos desses
movimentos se converteram em construir imagens. Ou algo ainda mais radical: as
motivacGes da acdo politica se inverteram de tal modo, que ndo sdo mais os projetos
politicos que levam a construcdo de imagens, mas as préprias imagens que constroem os
movimentos sociais.

Questionar o estatuto de produgdo e circulagdo das politicas de visibilidade
permite compreender as consequéncias que se estabelecem em meio ao fendmeno politico
da contemporaneidade. Um fendmeno onde as relagcdes entre imagens e movimentos
sociais contribuem para a construcdo dos jogos que definem o problema do politico nas
sociedades democraticas.

Na atualidade, o classico problema da visibilidade se converte em uma
abordagem bem mais complexa, que suscita uma série de questdes acerca da dimensdo
técnica das imagens e das praticas sociais que se estabelecem ao seu redor. Sdo essas as
questdes que se constituem como objetivo central dessa pesquisa e que vao conduzir a
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busca pela definicdao do problema que se estabelece na relagdao entre imagens e movimentos
sociais.

No esteio das politicas de visibilidade nossa pesquisa vai questionar o
modo pelo qual os movimentos sociais sdo orientados a construir uma intervengao
qualificada no interior do debate politico contemporaneo através das imagens. A fim de se
perguntar como se estabelecem as estratégias de intervencdo que sdo orientadas a dar
visibilidade para esses movimentos? Quais as praticas discursivas que estruturam a
construcdao dessas imagens? E em que medida essas imagens intervém na politica a ponto de
se constituirem como acontecimentos que tem como objetivo declarado deslocar a prépria
forma da estrutura do conflito politico?

Tais questdes abrem espaco para uma série de desdobramentos que se
constroem na nossa pesquisa como questdes secundarias e que cuja problematizacao
contribui para uma melhor compreensdo das politicas de visibilidade. Essas questGes ao
versarem sobre a relacdo entre visibilidade e movimentos sociais nos interrogam sobre a
composicdao de um regime de significacdo hegemonizado por uma cultura visual. Em que
consiste essa forma de organizagao politica em torno da imagem e como ela se converte em
um paradigma visual que desloca ndo apenas o entendimento sobre a imagem e os
movimentos sociais, mas também sobre todo o sistema politico, econémico e cultural? Quais
os limites estabelecidos pelos usos sociais da imagem técnica em meio a esse contexto? E
principalmente como esses usos regram o regime de producdo, leitura e interpretacao de
significados? A ponto de questionar como os movimentos sociais estabelecem suas
estratégias de luta politica em meio a esse novo paradigma.

Essas questdes sdao fundamentais para compreender em que medida os
movimentos sociais constroem as politicas de visibilidade como uma pratica que tanto
reproduz as determinacdes de um regime midiatico visual como se estabelece como um jogo
cuja presenca do deslocamento constréi as possibilidades de situar tais imagens como
simbolo da resisténcia e elemento proprio dos antagonismos que se estabelecem na

atualidade.
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1.2 Uma proposta de abordagem para o problema das Politicas de

Visibilidade

As politicas de visibilidade na cena politica contemporanea sdo o conjunto
das estratégias discursivas que os movimentos sociais elaboram em meio a um regime de
significacdo hegemonizado pela imagem técnica. Elas sdo as praticas sociais que esses
movimentos constroem de modo a estabelecer intervengdes politicas que estdo orientadas a
encontrar uma forma de expressao visual para o seu projeto politico-cultural. Seu objetivo
declarado é o de reproduzir os elementos discursivos que definem sua forma de
compreensdao do mundo e da politica, a fim de atuar de forma representativa e qualificada
em meio aos conflitos politicos que se estabelecem no interior do processo democratico.
Conflitos que se tornaram, em ultima instancia, em lutas pela disputa de sentidos.

Ao definir, assim, o problema das politicas de visibilidade, a questdo que se
situa de forma central em nossa investigacao passa pela compreensdo do modo pelo qual se
estabelecem as relacdes discursivas entre fotografia e movimentos sociais.

A importancia e a idade dessa relagao é medida no momento em que tanto
o advento das imagens técnicas quanto os movimentos sociais sdo problemas que sé sdo
perceptiveis apds o conjunto de transformacdes sociais, politicas e econb6micas que
culminaram com a emergéncia do que hoje se entende como modernidade.

E certo que desde a primeira fotografia dos movimentos sociais na
Comuna de Paris até a cobertura fotografica das grandes manifestagGes e protestos nos dias
atuais, essas mesmas transformacdes que permitiram a emergéncia da fotografia e dos
movimentos sociais elevaram para outro nivel a relagdo entre visibilidade e politica.

Tais transformac¢bes aumentaram em complexidade, velocidade e
intensidade promovendo uma drastica mudanca na compreensdo da imagem fotografica e
dos movimentos sociais.

Tanto é que os movimentos sociais construiram novas formas de

organizacao, elaboracdo de conteudos e identidades. E a fotografia teve seu estatuto
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alterado de modo significativo na forma como as imagens fotograficas sdo produzidas, como
elas circulam e como sdo interpretadas dentro do jogo politico contemporéaneo.

Nosso ponto de partida na compreensdo dessa relacdo se dara a partir de
uma incursao pela teoria dos movimentos sociais. A fim de situar esses movimentos dentro
das questdes abertas pelo debate contemporaneo. Naquilo que a teoria vem chamando de
“Novos Movimentos Sociais”. Um reordenamento tedrico e conceitual dos paradigmas que
tinham como unidade de andlise a relacdo capital-trabalho. O que leva a compreender os
movimentos que estardo em destaque na pesquisa, tanto a partir do deslocamento do
sistema produtivo quanto a partir da emergéncia de categorias conceituais que
compreendem a acdo social em um espaco de multiplas determinacGes que abrangem
também as dimensdes da politica e da cultura, reconhecendo a emergéncia de conteudos e
identidades politicas até entdo inéditas no jogo democratico.

Nesse processo, 0s novos movimentos sociais serdo submetidos a uma
critica quanto ao carater do surgimento desses novos conteldos e identidades. Em grande
medida, essas mudancas apontam para aquilo que é fundamental na nossa pesquisa, o
surgimento de novas formas de expressao que se dao no interior de um espacgo social
dominado pela hegemonia de uma sensibilidade visual, situando as relagGes politicas no
interior de um campo midiatico cuja centralidade se dd em torno da imagem técnica. Tal
compreensao permitira reconhecer os novos movimentos sociais enquanto “novos” por
também estarem inseridos no interior de um paradigma visual que situa e promove o campo
de atuacdo do nosso problema: as politicas de visibilidade.

Compreender esse paradigma visual so sera possivel na medida em que
construirmos um aparato tedrico-conceitual que permita entender a forma como se
estrutura a imagem fotografica no nosso tempo. Tal esfor¢o serd concentrado em elaborar
uma compreensdao da imagem fotografica a partir das teorias do discurso que vem se
consolidando desde o segundo momento da virada linguistica empreendida pelo
pensamento filosofico ocidental.

Iremos compreender a fotografia como um problema epistemoldgico, na
medida em que ver o mundo através da imagem fotografica se constitui como uma forma
particular de apreender a realidade e mesmo o conhecimento. A partir do contexto do
século XIX, a fotografia sera situada em meio a epistemologia moderna. O que a torna um

instrumento do discurso da ciéncia positivista que, até entdo, hegemonizava a compreensao
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do conhecimento. Para tanto, vamos nos utilizar do conceito de dispositivo fotografico como
a forma na qual o discurso da ciéncia moderna se materializa na maquina fotografica
transformando-a em um aparelho de captar a realidade do mundo. Tal como um espelho da
natureza.

Identificar a nog¢ao de dispositivo fotografico ira nos permitir compreender
como se constroem as redes de significados que estruturam o processo de producdo,
circulacdo e interpretacdo da imagem fotografica durante a modernidade. Através do debate
estruturalista, vamos ver que a estrutura do dispositivo fotografico se ergue em torno do
referente, de modo que seu regime de significagdo é limitado diante das possibilidades da
denotacdo. Reconhecer essa presenca ird nos permitir evidenciar o centro dessa estrutura e
questiona-lo de modo a desconstruir a imagem fotografica.

Tal critica refere-se a posicao central do referente no discurso que define a
fotografia em boa parte do século XIX e XX. A desconstrucdo dessa presenca se dard ao
longo do estabelecimento de uma genealogia da imagem fotografica que remonta desde o
pensamento platénico até a forma como se constitui a epistemologia moderna.

A imagem fotografica desconstruida evidencia que ela pode se estruturar
de forma diferenciada daquela que envolvia apenas o referente como centro. Descentrar a
imagem fotografica ira permitir compreendé-la em meio a um universo de possibilidades
onde se proliferam uma infinidade de jogos de linguagem que permitem a fotografia ser
apropriada de acordo com os mais diferentes usos sociais.

Veremos que esses uUsos apontam para um novo paradigma da imagem
gue chamamos de poés-fotografico. Construido diante da critica do real, tal paradigma
permite imaginar novos centros para 0s jogos que se estabelecem na construcdo dos
significados que operam no interior da imagem fotografica. Esses usos sao os mesmos que
permitiram a sociedade definir um paradigma visual. Levando, assim, a entender o pds-
fotografico como aquele conjunto de imagens fotograficas que se situam também junto ao
gue ja denominamos de paradigma visual.

O mesmo deslocamento que forcou a construcdao de um paradigma dos
novos movimentos sociais permitiu a construcdo de um novo paradigma para a fotografia.
Trata-se, portanto, de uma nova forma de compreender a fotografia e o mundo. Esse

movimento aponta para uma mudanca no plano da epistemologia moderna que segue em
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conjunto com uma mudanga em meio a uma série de ciéncias e disciplinas que definem a
forma como o pensamento ocidental se relaciona com a realidade.

Compreender em que medida a fotografia é entendida a partir de uma
teoria do discurso é fundamental para entender que nosso problema das politicas de
visibilidade passa por compreender como se constitui essa imagem pods-fotografica. Temos
gue, tanto nos movimentos sociais como nas imagens fotograficas, aquilo que define o
processo de significacdo ndo se da a partir de algo estabelecido a priori como em uma
ontologia ou uma teleologia. Por meio dessa compreensdao, os movimentos sociais nao
podem ser entendidos a partir de uma determinacdo econ6mica ou de classe, nem as
imagens fotograficas podem ser compreendidas pela presenca do referente.

Definir as politicas de visibilidade dos movimentos sociais exige
compreender como se constrdi a ordem do discurso, que no nosso paradigma é visual. Nossa
aposta serd que os significados sdo estabelecidos em processos contingentes de disputa
hegemonica. Compreendidos a partir da centralidade do discurso, tais significados devem
ser entendidos como aqueles conjuntos de sentidos que sdo operados através de relacbes
de poder. O que transforma o problema linguistico em um problema eminentemente
politico, no qual as forcas que conseguem disputar a hegemonia dos sentidos conseguem
definir os significados e o regime de interpretacdo que permite a construcdo do social.

Para dar forma final a essa teoria do discurso da imagem pds-fotografica
recorreremos a psicandlise para compreender como o desejo se situa junto as relagdes de
poder que definimos como centrais na construcdo de uma ordem do discurso visual.

E o conjunto dessas posturas tedricas que giram em torno do conceito do
discurso que nos dao as condi¢cdes minimas para definir os elementos que governam as
politicas de visibilidade. As fotografias que sdo utilizadas pelos movimentos sociais atuam na
contingéncia das lutas politicas de uma sociedade midiatizada. Tais fotografias ndo garantem
a visibilidade dos movimentos sociais, ja que o referente nunca é suficiente para tanto. As
relagbes entre imagem e movimentos sociais sdo relacdes de poder que instauram jogos de
visibilidade e invisibilidade.

Para alcancgar a visibilidade os movimentos sociais ndo se limitam a tirar
fotografias, mas sim construi-las em um nivel discursivo. Essa construgao envolve a
articulacdo de elementos dispersos no social a partir de légicas de equivaléncia que ddo uma

unidade a um discurso contra hegemonico. Assim, as politicas de visibilidade sdo aquelas
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relacbes de poder e estratégias politicas que os movimentos sociais constroem sob as
superficies das imagens de modo a garantir sua visibilidade.

Encontrar essas estratégias discursivas envolve a construcdo de uma
metodologia de andlise do discurso. A fim de localizar sob as superficies das imagens
fotograficas aquelas relagcdes de poder que atuam como ferramentas que operam a
visibilidade. Compreendemos uma noc¢do material do discurso, na medida em que os
sentidos que estdo em disputa politica, ao alcangcarem a possibilidade de constru¢cao de uma
hegemonia, se materializam em praticas sociais e, no nosso caso, encontram sua
materialidade especifica nas superficies das fotografias.

Uma vez dispostas as ferramentas de andlise, o momento posterior serd
dedicado a apreensdo das estratégias discursivas que compdem as politicas de visibilidades
dos movimentos sociais.

Para tanto, serdo abordadas fotografias que representam o estado de lutas
desses movimentos, que vistos sob a forma de um conjunto constroem um modelo de
representacdo contra hegemoOnico. A expectativa é de que a anadlise de discurso das
fotografias em questao vislumbre a possibilidade de apreender os elementos que definem as
configuracdes desse modelo de representacdo. Vistas sob a perspectiva da teoria do
discurso, as fotografias nunca serdo apenas um indicio, mas sim uma representacdo social
que encerra em seu interior as estratégias discursivas dos movimentos sociais, seus jogos de
linguagem e suas formas de representacao estética.

O ponto de partida para a analise das politicas de visibilidade capitaneadas
pelos movimentos sociais sera uma série de fotografias da Comuna de Paris. Embora o corte
temporal da pesquisa remeta a uma abordagem contemporanea dos movimentos sociais, o
que aponta para a sele¢do de um corpus de pesquisa que abarca movimentos pds 1968, as
fotografias da Comuna de Paris serao abordadas por serem a primeira grande experiéncia de
visibilidade dos movimentos sociais. Nelas estdo os elementos que definiram o moderno
conflito que se trava através das imagens e que orientam até hoje sua compreens3o. E na
Comuna de Paris que pela primeira vez torna-se claro que pelo crivo da imagem fotografica
passa o problema da visibilidade dos sujeitos e de suas reivindicacdes politicas, a emergéncia
de novas identidades e subjetividades, bem como também os processos de criminalizacdo
do movimento. De modo que o campo das politicas de visibilidade é aquele da guerra das
imagens.
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Em seguida iremos analisar o discurso das imagens do grupo ambiental
Greenpeace, uma das primeiras grandes experiéncias politicas contempordneas onde se
torna evidente o uso estratégico das imagens nos processos de luta por reivindicacbes e
direitos. Com uma forte influéncia de um discurso pacifista, o Greenpeace se utiliza também
de elementos da propaganda e da publicidade para construir imagens espetaculares, a fim
de operacionaliza-las como instrumento de luta pela preservacdao do meio ambiente.

Ainda no campo dos novos movimentos sociais que atuam na defesa do
meio ambiente, temos a analise das imagens do PETA, um grupo de ativistas pelos direitos
dos animais. Nestas imagens torna-se ainda mais perceptivel a forma como o discurso da
publicidade e da propaganda é utilizado para construir imagens que compde as pecas de
campanha das reivindicacdes do grupo. Veremos também o discurso do corpo e do erético
na composi¢ao das politicas de visibilidade.

No entanto, é na analise da experiéncia do grupo ucraniano Femen que o
discurso do corpo se mostrara como um dos elementos discursivos mais proficuos na
construgao das politicas de visibilidade. A tradicdo feminista de denuncia de controle do
corpo da mulher através do machismo e do consumo aparece ressignificada com a
apropriacdo da nudez e do erotismo, ndo como instrumentos de opressao, mas como
estratégia de visibilidade politica na luta dos direitos das mulheres e de uma série de outras
reivindicagoes.

Nas Paradas Gays organizadas pelos movimentos da Diversidade Sexual
esse mesmo corpo aparece em relacdo direta com o discurso do ludico, do aneddtico e da
festa. O que aponta para um modo de representacdo das politicas de visibilidade que se

constroem a partir de filiagdes discursivas que remontam desde ao carnaval.
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2. MOVIMENTOS SOCIAIS NA CENA CONTEMPORANEA

A presenga dos movimentos sociais na cena politica contemporanea traz a
tona os elementos fundamentais para o entendimento dos complexos arranjos discursivos
que regram e definem a constituicao da politica nas sociedades da atualidade.

A importancia desses movimentos na construcdo de tal estrutura social é
particularmente central na medida em que suas dindmicas politicas abrem espaco para o
estabelecimento de relagdes antagbnicas em meio a uma forma de jogo politico que se roga
democratico.

As implicagGes mais evidentes desse tipo de acdo apontam para a
emergéncia de uma série de tensionamentos politicos de toda ordem, de uma forma tal, e
com tamanha intensidade, que a dimens3o do social se apresenta cada vez mais como um
espaco que estd permanentemente ameagado por todo tipo de questionamento do status
politico, cultural e econémico.

A sobrevivéncia desse regime democratico, que vive sob ameaca
permanente de uma critica radical as estruturas que erguem as bases de sua sustentacao,
remete a um tipo de processo, que dado seu recente aparecimento enquanto fendbmeno
social, inaugura uma condi¢cdo que impde mais questdes do que propriamente respostas.

Trata-se, portanto, de encontrar as possibilidades de questionamento da
forma como se estabelece o exercicio da politica em tais sociedades. O que torna necessario
um tipo de esfor¢co imaginativo cujo fim ndo pode ser outro sendo a identificacdao da
contingéncia das praticas politicas em oposicdo aos limites estabelecidos por uma ontologia
do regime democratico, aquilo que mais adiante serd definido, em termos conceituais, como
praticas discursivas.

Dessa forma, cabe inverter os tradicionais esquemas tedricos e analiticos
gue concebem os movimentos sociais como uma consequéncia do processo democratico.

Ao estabelecer como ponto de partida o antagonismo como elemento

préprio do jogo politico da atualidade afirma-se que, na verdade, sdo 0os movimentos sociais
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os grandes agentes dinamizadores das relagGes politicas que definem o problema da
democracia na contemporaneidade.

Tal abordagem propde que os deslocamentos abertos pelos movimentos
sociais na atualidade questionam n3ao apenas as estruturas sociais que teriam como
obrigacdo governd-los, mas impde também, e por consequéncia, um deslocamento
completo sobre todo pensamento politico que tem como objetivo dar conta do conjunto das
recentes transformag¢des que operam em meio ao social.

E dessa forma que os movimentos sociais contemporaneos se apresentam
como um dos simbolos mais emblematicos do jogo politico da atualidade. No momento em
gue os seus elementos mais préprios definem ndo apenas os limites de sua constituicdo, mas
se constroem também como a medida do problema do politico que se instaura no interior

das sociedades democraticas.

2.1 A Emergéncia dos Novos Movimentos Sociais

No plano das ciéncias humanas a tematica dos movimentos sociais surgiu
no momento em que se tornou evidente as grandes transformagdes no campo social,
politico e econdbmico que se seguiu ao inicio da modernidade. Os movimentos sociais surgem
no mesmo contexto da revolucdo industrial e burguesa. O que fez com que sua tematica
estivesse presente desde os primeiros momentos das ciéncias sociais, contribuindo para sua
consolidagdo como ramo auténomo de pesquisa, ganhando até mesmo o status académico,
que se mantem até hoje, de disciplina.

No entanto, é na atualidade que os movimentos sociais passaram a
despertar outros tipos de contribuicdes que procuraram ampliar os elementos construidos

por essa longa tradicdo que se organizou em torno do fendmeno politico dos movimentos

sociais. Relativizando assim seu aspecto de disciplina autbnoma e trazendo para seu interior
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contribuicOes até entdo estranhas a teoria dos movimentos sociais como a linguistica e a
psicandlise.

A emergéncia dos Novos Movimentos Sociais é provavelmente a marca
mais profunda da renovacdo que se estabelece no interior das ciéncias sociais que procuram
se dedicar ao problema da agdo coletiva. Seu reconhecimento enquanto categoria analitica
apta a dar conta das orientacbes que definem a acdo coletiva nas modernas sociedades
democraticas, envolve um esforco ampliado por parte da teoria socioldgica e politica
contemporanea. Esforco que é perceptivel no reordenamento do aparato tedrico-conceitual
da tradicdo de estudos desses movimentos. Um processo de critica que procurou a
renovagao daquilo que se convencionou chamar no interior da teoria politica de “paradigma
europeu dos movimentos sociais”.

A partir da década de 1960 ficou evidente um conjunto de transformacdes
gue apontavam para novas formas de formular o problema da acdo social que colocavam em
questdo as tradicionais ferramentas analiticas, notadamente aquelas forjadas a partir das
contribuicdes do pensamento marxista classico.

O paradigma europeu dos movimentos sociais se confunde em larga
medida com a tradicdo marxista que encontrava no desenvolvimento do sistema capitalista
a formacdo de um tipo de estratificacdo social que dividia as modernas sociedades
industriais entre duas classes que estavam determinadas de acordo com sua posicdo no
sistema produtivo. Tais classes eram, obviamente, o proletariado como o conjunto de
sujeitos que possuiam a forca de trabalho, e a burguesia que possuia a propriedade dos
meios de producdo.

Para o pensamento marxiano a acumulacdo de capital por parte da
burguesia através da exploracdao da mais-valia do proletariado levaria ao constante aumento
da degradacdo das condi¢cdes de emprego e salario, bem como de acesso aos bens que
garantiam a reproducdo social da classe trabalhadora. O resultado desse sistema de
producdo promoveria a construcdo de constantes tensionamentos que inevitavelmente
levaria a radicalizacdo dos interesses politicos das for¢as produtivas diante dos interesses
dos grandes capitalistas.

Tal embate de classes definia a agao coletiva de modo que a agao politica

devia ser compreendida como um problema cuja determinacdo era econdmica e que podia
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ser medida tanto diante do aumento da exploragdo da mais valia quanto pelo
desenvolvimento das forcas produtivas.

Para Karl Marx e Friedrich Engels (2000) compreender a estrutura de tais
relacbes de producdo envolvia a construcdo de estratégias e ferramentas politicas que
permitissem a superagdao do capitalismo, com a construcdo de instrumentos de
representacdo politica como o partido ou a internacional comunista e um modelo
econdmico e politico alternativo que encontravam no socialismo e no comunismo sua
melhor defini¢ao.

Embora a tradigdao radical de esquerda que surgiu a partir da revolugdo
burguesa tenha uma histdéria que envolve ndo apenas o movimento operdrio marxista, mas
também uma série de outros movimentos como, por exemplo, aqueles de tendéncias
anarquistas, em grande medida, os movimentos sociais passaram a se organizar através de
um projeto politico que encontra no sistema capitalista e na exploracdo do trabalho
assalariado o seu elemento orientador na definicdo das estratégias de composicdo de lutas
politicas.

Quase todos os projetos politicos dos movimentos sociais até a metade do
século XX visavam a organizacdo dos trabalhadores sob a forma de partidos, sindicatos,
associacOes, etc. que tinham como funcdo organizar a classe. E tinha como conjunto de
estratégias de lutas o estabelecimento de greves, a expropriacdo da propriedade privada e o
conflito direto com os donos de capital a fim de construir o desenvolvimento de um
processo revolucionario que culminaria no estabelecimento de uma sociedade comunista.

Toda a histéria do marxismo, entendida como uma tradicdo que se
construiu a partir daquelas contribuicbes que se seguiram ao pensamento marxiano,
procuraram em alguma medida dar conta dos desdobramentos abertos pela obra de Mary,
bem como elaborar novas questdes e estratégias que eram abertas pelos deslocamentos de
seu objeto central de estudo: o sistema produtivo capitalista. O que exigiu novas teorizacGes
que ora aprofundavam o debate marxiano ora caminhava para a consolidacdo de novos
temas.

A primeira dessas questdes foi sem duvida a incapacidade dos movimentos
operdrios em construir um processo revoluciondrio. Algo que é evidente na propria figura de
Marx ao comparar as abordagens e o otimismo um tanto quanto opostos em obras como o
Manifesto Comunista e contribuicdes mais tardias como O Capital.
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A certeza da inevitabilidade da revolugdo socialista se erodiu no fato de
gue, ou o desenvolvimento das forcas produtivas ndo aconteceu, ou este desenvolvimento
ndo foi capaz de promover a revolucdo comunista. O que abriu espag¢o para as primeiras
questdes sobre a ampliacdo das estratégias de acdo politica dos movimentos sociais. O
debate sobre o reformismo aberto por Rosa Luxemburgo e Karl Kautsky, que se tornou o
grande debate da segunda internacional, foi um deles, e se definia a partir das concessdes
abertas pela burguesia através dos intensos processos de lutas promovidos pelos
movimentos sociais. O que abria as possibilidades, na tese reformista, de promover uma
revolugao a longo prazo, garantido no primeiro momento a adesdo ao projeto democratico,
visando estabelecer reformas no interior do sistema capitalista e aliangcas com setores
estratégicos da burguesia.

Mesmo quando a revolugdao comunista aconteceu na Russia, se colocou a
questdo de uma revolugdo sem proletariado, no momento em que a Russia era um pais
eminentemente aristocratico e que vivia em um modo de producdo feudal, onde ndo foi
possivel criar uma burguesia ou muito menos uma classe trabalhadora. A questdo que se
colocou foi como justificar a possibilidade de sua saida do antigo regime direto para um
processo revolucionario comunista, em um salto histérico que abria mdo de uma revolucdo
burguesa e das condi¢cdes de desenvolvimento das forcas produtivas. A tese de Vladimir
Lenin, exposta na terceira internacional, considerada a internacional revolucionaria, foi
desde incluir o campesinato como classe revoluciondria até afirmar a importancia de uma
vanguarda que iria orientar a construcdo de uma ideologia proletaria e o desenvolvimento
do processo revolucionario, bem como definir as estratégias de ac¢les que dentre outras
teses afirmava que o comunismo n3o se sustentaria em um sé pais, sendo assim um projeto
de expansao global.

Para Laclau e Mouffe (2001) a extensa histéria do marxismo pode ser
definida pelas disputas internas e pelas elaboracdes de teses que visavam construir
alternativas politicas para uma revolucdo comunista que ndo se desenvolveu. De modo que
o problema sempre se constituiu em construir um aparato tedrico que fosse capaz de
orientar a acdo politica dos movimentos sociais através da construcdao de estratégias que
tinham como fim alcangar, mesmo que em um futuro longinquo, o processo revoluciondrio.

Assim, a teoria marxista apostava no desenvolvimento de um sistema

capitalista que se definia na centralidade da producdo de bens de consumo industriais o que
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levaria a simplificagcdo dos sujeitos no plano social nas duas classes que atuavam no interior
desse sistema econ6mico. O protagonismo social estaria limitado a esses atores e a acdo
politica dai advinda estava restrita ao desenvolvimento da construgdo de um antagonismo
fundamental entre os interesses dessas classes.

A centralidade da inevitabilidade da revolugdao comunista impediu, com
raras excegdes, que mesmo as contribui¢des que visavam renovar a compreensado da teoria
marxiana sobre a ac¢do social, conseguissem prever os deslocamentos abertos pelos novos
movimentos sociais.

No entanto, a histéria do desenvolvimento capitalista promoveu novas
formas de modular o entendimento sobre variados aspectos da vida social, desde a
constituicdo do sistema econO6mico e suas relacdes de producdo até o plano da cultura na
qual emergiram desde novos atores politicos até mesmo novas formas de antagonismo, da
gual os novos movimentos sociais sdo tributarios.

As mudancas estruturais do sistema capitalista que aconteceram no pés-

guerra deslocaram o processo de acumulacdo de capital para novos campos de atuacdo da
economia que foram diversificando suas atividades através da construcao de setores como o
de financas, comércio, servicos, informacdo, entretenimento, turismo, seguranca, etc. Em
todas essas novas formas de reproducdo do capital as relagdes de producdo atuam de forma
a quebrar os vinculos de classe. Ja que esses novos setores da economia escapam a definigao
de trabalho produtivo em Marx, que estaria no cerne da constituicao de um processo e de
um sujeito revolucionario.
E assim que surge, no plano da constituicio dos sujeitos, uma série de
outras identidades que passam a atuar no campo do politico. Algo que se tornou evidente
enquanto fenbmeno empirico com o surgimento de uma série de movimentos sociais que se
organizavam e atuavam de forma diferenciada daquela que até entdo disputava o cendrio
politico da época.

E o momento da emergéncia de novos movimentos sociais que trazem
consigo novos conteudos politicos orientados sobre novas reivindicagdes e novas formas de
atuacdo politica.

O que traz a tona uma série de sujeitos que estavam a margem do

processo politico hegemonizado pela relacdo entre capital e trabalho. O que provocou uma
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transformagao radical na forma de pensar o estabelecimento dos conflitos sociais na
atualidade, bem como os agentes que protagonizam a transformacao social.

Dessa forma abriu-se espaco para a atuacdo daqueles que estdo a margem
dos processos produtivos, como desempregados, estudantes, pobres e excluidos em geral
que ndo se enquadravam na cadeia produtiva a ponto de serem qualificados como
explorados.

E nesse mesmo processo que se dd o surgimento dos novos movimentos
sociais que como diria Melucci (2001) se organizam de modo a alcangar reivindicagdes
especificas que se estabelecem no presente através de questdes imediatas em detrimento
de mudancas estruturais de longo prazo como uma revolugao.

E é nesse mesmo contexto que surge os movimentos que serao alvo da
nossa pesquisa. Aqueles movimentos sociais que viram na fragmentacdo do sujeito a
emergéncia de novas identidades que se organizam em torno de questbes especificas que
sdo construidas socialmente através de compartilhamento de elementos discursivos comuns
como cor, raga, género, orientagdo sexual, etc. O que promoveu o surgimento de
movimentos de todo tipo, como o movimento estudantil, feminista, negro, ambiental, punk,
gay, etc.

Em comum, todos esses movimentos dispensam os tradicionais canais de
luta politica do operariado como os sindicatos, centrais, partidos politicos, etc. muitas vezes
vistos como espago de atuacdo de uma elite burocratica sindical e politica que acabaram
limitando sua atuacdo politica a preservacdo de empregos e de status politico, abandonando
por completo as lutas pela transformacdo social.

O espaco de atuacdo privilegiado desses movimentos se deslocou das
fabricas para as ruas, e mais recentemente, para o espaco midiatico das imagens na qual se
travam as disputas politicas.

Para Maria da Gloria Gohn, o conceito de Novos Movimentos Sociais é uma
resposta tedrica para essa mudanca no plano empirico na composicdao e atua¢cdao dos
movimentos sociais na contemporaneidade. Algo que pode ser apreendido de forma
resumida a partir de cinco posturas tedricas: a primeira delas seria a “construcdo de um
modelo tedrico baseado na cultura”, assim o espaco social ndo estaria predeterminado a
priori por elementos transcendentais como a classe; a segunda seria a “negacdo do
marxismo como campo tedrico capaz de dar conta da explicacdo da a¢do dos individuos e,
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por conseguinte, da acdo coletiva” uma critica que nega a determina¢dao do econémico na
definicdo da acdo social que é vista como algo que se estabelece também em meio a
dimensdes como a politica e a cultura; a terceira seria a eliminacao da “centralidade de um
sujeito especifico, predeterminado, e vé os participantes das ag¢des coletivas como atores
sociais” o que seria a abolicdo tanto do sujeito moderno autoconsciente, quanto o sujeito
revolucionario estabelecido pela classe; a quarta compreende que “a politica ganha
centralidade na analise e é totalmente redefinida. Deixa de ser um nivel numa escala em que
ha hierarquias e determinagdes e passa a ser uma dimensao da vida social, abarcando todas
as praticas sociais” o que permite entender a politica como um elemento que ndo se da
apenas em um nivel macrossocial, mas que esta também presente na definicdo das relagGes
sociais cotidianas; por ultimo, “as acbes sociais e a identidade coletiva sdo criadas no
processo”, “o que enfatiza a identidade coletiva criada por grupos e nao a identidade social
criada por estruturas sociais que preconfiguram certas caracteristicas aos individuos” (2002:
121-123).

No campo da sociologia e da politica, os Novos Movimentos Sociais
representam um esforco em deslocar o problema da ac¢do politica do tradicional conflito
entre capital e trabalho que monopolizou o debate na modernidade industrial. O contexto
pos-fordista e os seguidos reordenamentos do sistema produtivo promoveram mudancgas
que levaram a fragmentagdo e a diversificagao de sujeitos para muito além daquilo do que
era pensado dentro da categoria marxista de “proletariado”.

Dessa forma, os novos movimentos sociais se apresentam como categoria
analitica alternativa ao paradigma marxista para dar conta de um sujeito plural que emerge
nao das determinacdes econdmicas, mas sim em meio aos conflitos politicos contingentes e
indeterminados que emergem na contemporaneidade.

No entanto, boa parte dos pensadores do paradigma dos novos
movimentos sociais sdo aqueles advindos do paradigma europeu, muito dos quais marxistas.
O que permitiu a construcdo de teorias que apesar de criticarem os elementos centrais do
pensamento marxista procuram dar, de alguma forma, continuidade a essa tradi¢do através
de contribui¢cbes de pensadores que se assumem como neomarxistas como é o caso de
Clauss Offe ou pés-marxistas como é caso de Ernesto Laclau.

Para Laclau (1992) ainda faz sentido reafirmar, de uma forma um tanto
quanto ousada, uma tradicdo marxista capaz de compreender o conjunto desses novos
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deslocamentos do capitalismo. Para o autor em questdo ndo se trata de reafirmar as
tradicionais categorias politicas do marxismo como a determinacdo da economia na
definicdo da acdo politica ou o privilégio de classe nos processos de constituicao do sujeito
ou da transformacdo social, mas sim compreender o marxismo como uma tradi¢do plural
que é capaz de aceitar em seu interior setores que reconhecem as questbes abertas pelos
novos movimentos sociais. Sua intencdo é absorver as criticas construidas em meio ao
pensamento politico contemporaneo e promover de forma imaginativa um arranjo politico
gue dialogue com as teorias que se abrem para a compreensao da atualidade.

Como veremos mais adiante, o vinculo tedrico e metodoldgico que Laclau
estabelece com o marxismo é a compreensdo de uma teoria de poder gramsciana capaz
pensar um cultura politica sob a perspectiva do conceito de hegemonia, que passa a ser
entendida a partir de processos discursivos.

Para pensadores como Negri e Hardt (2009), que também fazem questao
de situar sua contribuicdo como parte integrante do pensamento marxista, os novos
movimentos sociais se convertem em um conceito proprio que eles definem como
“multiddo”. Em oposicdo a tradicional categoria de povo que se desenvolve de forma
transcendental a fim de promover as bases de sustentacdo do Estado e da democracia
burguesa, a multiddo se desenvolve a partir daqueles vinculos culturais, de solidariedade e
afeto que sdo estabelecidos nas lutas sociais. De forma ainda mais ousada, os autores
reafirmam o conceito de classe, para eles tdo possivel quanto as identidades que florescem
no interior da multiddo. No entanto, essa classe ndao se constréi a priori como uma
identidade transcendente como pensava o marxismo ou como se estabelece com o povo. O
conceito de classe é vidvel na medida em que ele é construido socialmente tal como
qualquer processo politico que desenvolve vinculos identitarios.

Para esses autores o problema da acdo politica dos novos movimentos
sociais deve ser compreendida a luz do conjunto de teorias que advém da virada linguistica
empreendida pela filosofia ocidental a partir do inicio do século XX. Ou de forma ainda mais
precisa, a partir do segundo momento dessa virada que colocou em destaque o discurso
como categoria analitica central. De modo que a a¢do social ndo depende de nenhum tipo
de determinacao transcendental e sim das relacdes de poder que sdo contingentes, ou seja,

construidas nos processos de disputa politica.

32



Deslocar o objeto da ac¢do social do econdmico para dentro de outras
determinacdes como a do campo cultural ampliou as possibilidades de estudo desses novos
sujeitos e de suas reivindica¢des politicas. A diversificacdo de suas identidades levou a uma
proliferacdo de elementos culturais e simbdlicos que deslocou por completo o tradicional
jogo politico.

Dai que as implicagcGes abertas pelos Novos Movimentos Sociais afirmam
que a espiral de fragmentacdo de projetos politicos e sujeitos da cena politica
contemporanea apontam para a proliferacao de sentidos que levam a formas cada vez mais
diversas de atuagdo da politica marginal e da consequente ampliagdo de formas de
expressdo e multiplicacdo de antagonismos.

Os conflitos e lutas se multiplicaram de tal forma que os Novos
Movimentos Sociais constroem um tipo de centralidade da politica cujo fim leva a
construcdo de um numero cada vez maior de jogos de linguagem que apostam no
surgimento de antagonismos e processos de lutas politicas ainda mais radicais do que

aquelas pensadas pelo marxismo tradicional.

2.2 Novos Movimentos Sociais como Paradigma Visual

Vimos que os novos movimentos sociais se constituem como um novo
paradigma no entendimento da acao social na contemporaneidade. Esse paradigma remete
diretamente a um conjunto de transformagdes que questionaram todo o campo social a
partir da década de 1960. O que levou ao consequente questionamento das categorias que
definiam as ciéncias sociais, de modo a instaurar uma crise tedrica no interior de boa parte
do pensamento social e politico.

Para Daniel Bell (1977) a crise tedrica consistia no deslocamento aberto

pelo conjunto de processos sociais que definem as sociedades contemporaneas que
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passaram a construir uma sociabilidade eminentemente fundada sob bases pds-industriais.

Para o autor trata-se de um conceito de sociedade pés-industrial:

[que] lida sobretudo com as mudangas na estrutura social, com a
maneirasegundoaqual a economiaestd sendo transformada e como
estd sendo remanejado o sistema ocupacional, e com as novas
relagdes entre teoriae o empirismo, particularmente entre a ciéncia
e a tecnologia. (BELL, 1977, p. 26)

Os pontos mais evidentes dessa tese sdo de que as mudancas mais
significativas no ordenamento social se deram em um setor produtivo que deslocou a
sociedade industrial para uma sociedade do conhecimento e da informacgdo. O que levou
tanto aquilo que ja afirmamos: a mudanga de um setor econdmico baseado na produgao de
bens industriais para outro baseado em uma acumulagao flexivel que organiza todo tipo de
setores, desde o financeiro até a oferta de servicos. Mas também a um novo tipo de
distribuicdo ocupacional que levou ao predominio de fungdes que exige o dominio notavel
do conhecimento; a centralidade do conhecimento tedrico como principio motor do
desenvolvimento social; o controle da tecnologia; e a criacdo de uma “tecnologia
intelectual”.

Enfim, a sociedade de capitalismo avancado inverteu o processo produtivo
da sociedade industrial. Para pensadores como Marx o trabalho intelectual era considerado
um tipo de trabalho improdutivo, enquanto no novo arranjo social ele é central para a
reproducdo do capital. Setores fundamentados em pesquisa de alto nivel como eletrénica,
microinformatica, telecomunicacdes, biotecnologia, industria aeroespacial etc. se tornaram
os elementos centrais no processo de dinamizagao do capital.

E o desenvolvimento desse tipo de capitalismo que promoveu o advento
das tecnologias da informagdo que permitiram a constru¢ao de um campo midiatico que viu
emergir uma hegemonia de uma sensibilidade visual que se ampliou para todos os setores
da sociedade.

Para Roland Barthes (2005) essa transformag¢do no campo midiatico algou
as sociedades contemporaneas para o que ele chamava de “civilizacdao da imagem”. Onde
predominam os textos visuais como elementos de significacdo social. No entanto, para
Barthes essa civilizacdo da imagem era incapaz de construir de forma autbnoma seus

elementos proéprios de significacdo, sendo dependentes da relagdao analdgica que definia a
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imagem em analogia com o referente, ou na defini¢ao de seu significado através do repasse
do texto verbal em processos que Barthes chamava de ancoragem. Apesar de ser uma
civilizacdo da imagem, as sociedades contemporaneas reproduziam um regime de sentidos
baseado na centralidade do texto verbal.

J& para Scott Lash(1990) as sociedades que se constroem no esteio da
transformacdo de uma sociedade industrial para uma sociedade da informacdo reordenam
por completo o regime de significacdo que passa a ser predominantemente visual. De modo
gue a hegemonia da imagem técnica reflete um tipo de transformac¢ao ainda mais radical, no
momento que é definida a partir de “uma sensibilidade visual em vez de literaria” (LASH,
1990, p. 175).

E a constituicio desse regime de significacdo fincado na imagem técnica
gue permite a construcdao de um paradigma visual que desloca todas as dimensdes sociais,
politicas e econémicas.

Para a questdo da politica, esse tipo de hegemonia visual estabeleceu de
vez a imagem técnica em meio a definicdo do debate politico contemporaneo. As relacoes
politicas passaram, em grande medida, a serem relagdes midiaticas. Colocando o problema
das politicas de visibilidade em uma posicdo central para todos aqueles que promovem a
disputa politica no interior da sociedade da informagao.

A dindmica da imagem técnica no interior dessas sociedades traz a tona as
diferentes formas de reproduzir o problema do politico na atualidade. A relagdo entre
imagem e movimentos sociais & provavelmente a face mais radical da forma como se
constitui o campo politico dominado por formas midiatizadas.

Vimos que o conceito de novos movimentos sociais se converteu em um
paradigma que se define em grande parte pela emergéncia de um tipo de ag¢do social
marcada pela presenca de novos atores e novos conteudos politicos em meio aos conflitos
democraticos que se estabelecem no interior das sociedades contemporaneas. Visto dessa
forma, o problema dos novos movimentos sociais se limitam a reordenacdo do sistema
produtivo que levou a fragmentacao e a diversificacdo de conteudos e sujeitos. No entanto,
temos um terceiro elemento que escapa a boa parte das teorias dos movimentos sociais, a
de que a emergéncia de novos conteudos, bem como novos atores, constroem novas formas
de expressdo de reivindica¢Oes politicas. Em meio as atuais sociedades essas formas de

expressao sao eminentemente visuais.
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Assim, chegamos a um dos elementos fundamentais de nossa intervencao,
a definicdo do paradigma dos novos movimentos sociais como um paradigma que subsiste
em conjunto com um paradigma visual.

Falar de um paradigma visual na compreensdao dos Novos Movimentos
Sociais implica em compreender o desenvolvimento das imagens técnicas na construgao de
um campo mididtico eminentemente visual cujo contexto desafia permanentemente os
movimentos sociais a construirem novos arranjos para problemas classicos como a
visibilidade de suas praticas.

Como pensado por Tomas Kuhn, um paradigma em oposicdo a ideia
positivista de desenvolvimento progressivo da ciéncia, envolve saltos de compreensdao no
pensamento cientifico no momento em que velhas teorias nao ddo mais conta do
deslocamento dos seus objetos de estudo. Elas invariavelmente envolvem a construcao de
um eixo paradigmatico que exige uma nova postura metodoldgica e universos explicativos
préprios, que envolvem novos conceitos e categorias que fundam ndo apenas formas
diferentes de modular problemas, mas sim de estabelecer novas questdes e novas
interpretagoes.

Assim, o problema das politicas de visibilidade apresentam questdes
fundamentais para o entendimento das relacdes dos movimentos sociais com as imagens de
modo que extrapolam as fronteiras dos movimentos, constituindo-se em um espago mais
amplo de definicdo do jogo politico no qual uma série de varidveis contribuem para
delimitacdo de suas formas. Notadamente aquelas que governam o estatuto linguistico
desse paradigma visual que se define nos usos sociais estabelecidos pela imagem.

Do mesmo modo que é possivel apreender os movimentos sociais como
fendbmenos empiricos situados dentro de um contexto hegemonizado por um regime visual
de sentidos, é possivel apreender os movimentos sociais através de categorias analiticas

construidas por meio de um paradigma visual.
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3. IMAGEM E DISCURSO

“Acredito sinceramente que existem coisas que ninguém
veria, se eu ndo as tivesse fotografado”

Diane Arbus

Pensar em como as imagens fotograficas se constituem em relacdo aos
movimentos sociais requer ir além da tarefa de encontrar as dimensGes préprias da forma
pela qual se apresenta o fendmeno politico dos movimentos sociais.

Para isso, as teorias da politica e da sociologia discutidos no capitulo
anterior nos deram os elementos fundamentais para a compreensdo do papel dos
movimentos sociais e das questfes que eles abrem em meio a contemporaneidade. O
conjunto de suas determinacgdes foi situado dentro da espiral de deslocamentos promovida
pela fragmentacdo do sujeito e a consequente presenca de identidades multiplas e
diferenciais no campo do politico e do social. Enfim, aquilo cujo acimulo de debate permitiu
o pensamento tedrico forjar o conceito de “Novos Movimentos Sociais”.

No entanto, o exercicio critico operacionalizado em cima desse conceito
levou a situd-lo ndo apenas no terreno das identidades e dos projetos politicos, mas também
no campo da estética e de suas formas de expressdao. Assim, o conceito de novos
movimentos sociais foi expandido de modo a situar o problema do politico também a partir
de um contexto bem mais amplo de determina¢des no qual é possivel identificar um regime
visual de producdo de sentidos cuja centralidade é cada vez mais perceptivel na constituicao
da vida social e na definicdo das lutas politicas. Tal critica permitiu um segundo
deslocamento analitico, situar esse conceito dos novos movimentos sociais dentro de um
paradigma visual.

Cabe, portanto, reconhecer que o jogo do qual os movimentos sociais
participam n3do se da apenas no territério estabelecido por esses movimentos ou por seus
antagonistas dentro dos limites estabelecidos pela politica, em seu sentido mais classico.

Trata-se de reconhecer que esses limites bem como a prépria politica sdo devedoras de um
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mesmo paradigma visual cujas regras se estabelecem nos usos sociais organizados em torno
da imagem.

Reconhecer um paradigma visual e situar em seu interior fendbmenos
sociais que possam ser, em larga medida, governados por uma ordem do discurso visual
requer compreender que tipo de estrutura emerge desse arranjo social e como ela
estabelece regras de modo a limitar as possibilidades de exercicio dos jogos que definem o
problema do politico na atualidade.

Do mesmo modo que é necessario recorrer ao pensamento desenvolvido
no interior do debate politico para criar uma teoria dos movimentos sociais a fim de refletir
sobre suas particularidades, se faz necessario pensar em elementos do pensamento
linguistico para construir uma teoria da imagem fotografica para dar conta do modo pela
qual a imagem se constitui em nosso tempo. E principalmente, para compreendé-la como
uma questdo politica.

Sua problematizacdo é igualmente fundamental para a compreensdo das
Politicas de visibilidade no momento em que a imagem fotografica estd no centro das
estratégias dos Movimentos Sociais para a conquista de legitimidade politica. Cada vez mais
ela se constitui como meio privilegiado de embate politico. Um campo de imagens onde se
disputa sentido.

A primeira pista para a compreensao da imagem na atualidade pode ser
encontrada no modo pelo qual foram abordados o problema dos movimentos sociais. Vimos
gue grande parte de sua teoria se situa em meio ao que ficou celebrizado como produto da
virada linguistica. O que faz com que eles ndo sejam compreendidos apenas como
fendbmenos empiricos, mas também como um fendmeno tedrico a ser investigado a luz das
teorias da linguagem. De tal modo que o classico problema dos tensionamentos abertos
pelos movimentos sociais foram compreendidos como um elemento proprio da linguagem
nas sociedades contemporaneas no qual os jogos se tornaram tdo complexos que se
estabelecem ambiguidades no interior do tecido social de modo a promover a proliferacao
de toda sorte de antagonismos.

Do mesmo modo, vamos ver que a fotografia também se constroi
enquanto um fendmeno que se situa no campo da linguagem. A ponto de se converter em

um problema epistemolégico na medida em que, assim como as correntes do pensamento
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filoséfico, a presenga da imagem em nosso tempo também incorreu em uma forma propria
de apreender o mundo e gerar conhecimento.

Uma teoria da fotografia que descortine os elementos que permitem dar
maior densidade ao problema das politicas de visibilidade, bem como de qualquer
visibilidade, exige deslocar a imagem de seu tradicional problema da transparéncia para um
regime de sentidos que se define a partir dos usos politicos. De modo que as imagens dos
movimentos sociais nunca mostram apenas os movimentos sociais, mas também seu
conjunto de praticas politicas, seus arranjos identitarios e uma interpretagao particular que
se converte em uma disputa de sentidos. Aquela disputa que é prépria para alcangar a

legitimidade de seus projetos.

3.1 A Fotografia como Problema Epistemoldgico

A questdo fundamental que paira sobre a constituicdo de uma teoria da
imagem fotografica é a mesma questdo que estd presente em todo e qualquer tipo de
pensamento que se estabelece diante do problema de compreender a relagdo do homem
com o mundo.

As inumeras possibilidades de reunir esse pensamento estdo colocadas
diante de formulacdes diversas do agir humano que vao desde a religido, a filosofia, as
ciéncias naturais, etc.

Compreendidas como pensamentos estanques e muitas vezes
inconciliaveis € comum ver cada uma dessas formulagdes como uma visdo distinta de mundo
que se estabelece de acordo com os elementos proprios do seu pensamento. No entanto, é
o seu denominador comum (a questdo da relacdo do homem com o mundo) que permite um
tipo de didlogo que ousa se sobrepor as delimitacGes colocadas por cada uma de suas
formulagbes. De modo que é habitual perceber em meio a sofisticadas abordagens

filosdficas ou em meio a intrincados esquemas tedricos da ciéncia, explicacdes que se
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apropriam dos mesmos elementos magicos que definem a religido. Ou o contrario, onde os
saberes religiosos reproduzem os elementos cientificos como se fossem magica.

A fotografia se coloca como mais uma resposta diante da mesma questao
que vem animando o pensamento humano durante séculos. Ou seja, o problema central de
uma teoria da imagem fotografica é também pensar a relagdo do homem com o mundo. E
como tal, a formulacdo de seu modo de ver e estar no mundo passa em alguma medida por
dialogar com todo tipo de tradicdao que deu uma resposta a esse problema.

Dessa forma, é comum apreender a imagem fotografica tanto a partir de
dogmas e cosmovisdes de mundo estabelecidas em meio a um universo magico, quanto
compreendé-la a partir de reflexdes filosoficas ou complexos arranjos tedricos que buscam
na ciéncia os elementos de sua formulacdo. O que torna possivel falar tanto de um conjunto
de teorias magicas da imagem como em um conjunto de teorias cientificas.

Suas possibilidades de reflexdo sdo de mesmo numero da capacidade do
pensamento humano em construir reflexdes sobre nossa forma de se relacionar com o
mundo. Cada um desses pensamentos reproduzem um universo préprio de conceituacdes e
teorias que elaboraram tanto formas préprias de entender a fotografia como formas
préprias de apreender aquilo que se coloca diante dos olhos como mundo.

Assim é possivel pensar em uma teoria da imagem estruturalista que vé o
signo como unidade de andlise de uma fotografia que se desenvolve em um plano formal de
diferenciagdes. Ou uma versao fenomenoldgica para uma teoria da imagem onde prevalece
a dimensdo do fendbmeno e da esséncia como elemento basico de sua percepg¢do. E mesmo
uma visdo da filosofia analitica que prevé um paralelismo entre aquilo que é evidente no
plano empirico quanto no plano linguistico, algo facilmente perceptivel na presenca do icone
em teorizagdes como a semidtica de Charles Pierce.

O que torna possivel também outro movimento: falar de uma teoria da
imagem que tem a ambicdo de se constituir como uma disciplina ou um processo de reflexao
autébnomo que opere com a inten¢ao de construir suas préprias formulagdes.

Temos que, uma teoria da imagem fotografica pode tanto dialogar com a
longa tradicdo religiosa, filoséfica ou cientifica como construir seus préprios elementos e até
mesmo articular diferentes abordagens a ponto de sobrepor formulacdes distintas.

O que deixa evidente que ndo ha apenas uma teoria da imagem
fotografica, mas sim uma série de teorias que ndo apenas organizam uma forma de pensar a
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fotografia, mas também de pensar a relacdo entre homem e natureza e toda série de
problemas e desdobramentos que se abrem a partir dessa questao.

Desse modo é licito compreender a fotografia como um problema
epistemoldgico na medida em que ela se constitui como uma forma de apreender o mundo,
ordend-lo sob uma otica particular e, por consequéncia, se constitui também como um
problema para uma teoria do conhecimento. A depender de sua formulacdo podemos ter
compreensdes completamente diferentes para a relacdo entre homem e natureza, bem
como diferentes entendimentos sobre o problema do referente e da representa¢ao. Enfim,
aquelas questées que animam o esfor¢o do homem em pensar sobre sua relagdo com a

natureza.

3.2 A Imagem e semelhanc¢a do Dispositivo Fotografico

Para todas as teorias da imagem fotografica a tarefa de responder a
questdo sobre a relacdo do homem com o mundo exigiu pensar sobre a natureza do
referente. Enfim, refletir sobre aquilo que é posto diante do equipamento fotografico da
mesma forma que é colocado diante dos olhos como forma de apreensdao do mundo. Algo
gue existe no exterior da experiéncia fotografica e cujo registro se constitui como sua tarefa
primordial. O que torna toda fotografia uma imagem que remete sempre a alguma coisa que
se constitui no mundo, fazendo do referente uma presenca incontornavel em toda imagem
fotografica. Aquele elemento sem o qual ndo é possivel construir uma fotografia.

Para o nosso ponto de partida na tarefa de construir um arranjo tedrico
para pensar a imagem fotografica vamos situar a questdo do referente no contexto da
invencao da fotografia no inicio do século XIX. Mais precisamente em um momento histdrico
marcado pelo auge de um tipo de ciéncia moderna cujo horizonte epistemolégico foi
definido a partir de um modelo empirico de apropriacdo do real bem como em uma légica

positivista de desenvolvimento do conhecimento.
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Tal contexto construiu o primeiro grande projeto de compreensao da
imagem fotografica de modo a definir o que serd central em nossa compreensdo para a
construcao de uma teoria da fotografia, aquilo que vamos chamar de dispositivo fotografico,
um conjunto particular de usos da imagem fotografica que se converteu na definicdo
hegemoénica da fotografia. Sua compreensao enquanto categoria analitica sera trabalhada
como um aparato tedrico a fim de definir uma teoria da fotografia a partir do conjunto de

usos e praticas que estdo estabelecidos no plano do social.

3.2.1 O Nascimento do Dispositivo Fotografico

O primeiro momento do dispositivo fotografico é perceptivel em meio a
historiografia tradicional sobre a invencao da fotografia na primeira metade do século XIX na
qual ela é vista como uma consequéncia do desenvolvimento do conhecimento técnico-
cientifico que procurava um modo de aprimorar o advento da camera escura.

Reconhecida de longa data, a camera escura € uma invengao que permite
através dos principios da natureza ética da fisica reproduzir uma parcela do mundo exterior
no interior de um espac¢o delimitado. Sendo utilizada desde os arabes antigos para a
observacdo de estrelas a fim de auxiliar a construcdo de mapas de navegacao celestes como
também por pintores renascentistas da Idade Média na elaboragao de retratos. Em todos
esses casos, ela se constituia como uma técnica artesanal de apreensao da natureza. Um
recurso que aliado a habilidade humana permitia registrar uma imagem do mundo que se
apresentava refletida em seu interior.

No contexto da invencdo da fotografia, em meio ao avanco da ciéncia, o
desafio colocado era desenvolver um processo quimico que permitisse a captacdo da
imagem de forma mecanica. Seu objetivo era que o trabalho artesanal da camera escura
pudesse ser convertido em um processo automatico de captacao cujo fim era criar imagens
permanentes do mundo.

Em termos epistemoldgicos, a fotografia se transforma em um
instrumento da ciéncia moderna cujo fim é reproduzir sua forma de se apropriar da

natureza. No contexto do século XIX isso significava estabelecer o problema do referente do
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mesmo modo como o real empirico em um tipo de apropriagdo do mundo que separa o
sujeito do objeto. Na qual o homem a partir do desenvolvimento da técnica se apropria da
natureza de modo a manipuld-la de acordo com a sua conveniéncia.

E desse modo que surge o problema da representacdo da imagem
fotografica. Que passa a se situar em meio a fixagdo de uma imagem em perfeita analogia
com o referente, transformando o equipamento fotografico em uma maquina de captar o
real e convertendo toda fotografia em um espelho da realidade. Algo que se torna evidente
na formulacdo de Talbot (2011) reconhecido como um dos inventores da fotografia, que em
uma das primeiras obras a pensar a imagem fotografica a reconhece como um “lapis da
natureza”. Um tipo de ferramenta técnica capaz de deixar o mundo escrever suas
impressodes de forma objetiva no suporte fotografico.

Ndo é sem sentido que o esforco da historiografia classica da fotografia
tem se definido em insistir em contar sua histéria como o desenrolar de um processo de
desenvolvimento técnico marcado pela sucessdao de uma série de invencdes e descobertas
gue vem alterando profundamente o modo como a fotografia se constitui.

Fala-se, portanto, do dominio tecnolégico que permitiu a inven¢cdao do
daguerredtipo e de seu processo quimico que fixava de modo permanente a imagem que se
projetava na camera escura. Ou a adaptacdo da pelicula de cinema que levou a construcao
das cameras de 35mm e que permitiu a portabilidade da fotografia como forma de
consolidar géneros como o fotojornalismo. E mais recentemente, o avango da eletronica e
da computacdo em permitir o advento da fotografia digital com sua ado¢cdo em massa e seu
processo de proliferacdo das imagens que circulam em tempo real por todo o mundo.

No entanto, ao compreender a fotografia sob o prisma do problema
epistemoldgico da ciéncia moderna, vemos que o desenvolvimento de cada uma dessas
invencbes se resume a reproduzir o objetivo primeiro da ciéncia por trds da fotografia:
captar a realidade de forma cada vez mais objetiva, permitindo construir uma forma de
representacdo fidedigna. De modo que o desenvolvimento da técnica fotografica tem como
fim Unico aprimorar ainda mais sua condi¢do de objetividade e verossimilhanca.

Soma-se a isso o fato de que a compreensdo da fotografia dentro desse
tipo de epistemologia permitiu a construcdo de uma série de teorias da imagem fotografica
que se assentam sob um tipo de empirismo que coloca a fotografia como um forma de
expressdo auto-evidente. O que na pratica levou a um tipo de reflexdo sobre a imagem
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fotografica que dispensa a construgdo de arranjos tedricos mais elaborados. J4 que boa
parte do seu pensamento se assenta no fato de que toda fotografia é a representacdo de
algo que existe no seu exterior. O que levou a fotografia a um papel secundario. Em vez de
um modo de organizar o mundo ela se converteu em seu testemunho ou de forma ainda
mais redutora, uma espécie de ferramenta que foi operacionalizada pela ciéncia, de modo a
se constituir como mero instrumento de pesquisa e intervencdes nas mais variadas praticas.
Sendo largamente utilizada por antropdlogos, gedgrafos, demodgrafos, engenheiros,
criminalistas, e por todo tipo de tecnologias de governanga e controle que foram construidas
a partir da modernidade.

Assim, temos os primeiros contornos do dispositivo fotografico, aquilo que
afirmamos ser o ponto de partida de nossa abordagem tedrica.

Pensar a fotografia como fruto das determina¢des desse dispositivo requer
compreender a histéria da fotografia ndo como a narragao do desenvolvimento da imagem
técnica como instrumento da ciéncia. Mas sim como uma compreensao que vé nessa mesma
histéria um discurso que opera a legitimacdo da fotografia como instrumento de um

horizonte epistemoldgico que se estabelece em torno da ciéncia moderna.

3.2.2 O Discurso do Dispositivo como Discurso da Fotografia

O conceito de dispositivo foi originalmente concebido por Foucault nos
seus estudos sobre a histéria, a ponto de se converter em uma das ferramentas analiticas
mais exploradas em toda sua obra. No entanto, em nenhum de seus livros o autor se da a
tarefa de formular sua definicdo. Para tanto, Agamben relne aquilo que permite ao menos

esbocar uma aproximacao possivel, definindo o dispositivo como:

1) E um conjunto heterogéneo, que inclui virtualmente qualquer
coisa, linguistico e ndo linguistico no mesmo titulo: discursos,
instituicOes, edificios, leis, medidas de seguranca, proposi¢oes
filosoficas etc. O dispositivo em si mesmo é a rede que se estabelece
entre esses elementos.

2) O dispositivo tem sempre uma funcdo estratégica concreta e se
inscreve sempre em uma relagdo de poder.
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3) E algo de geral (um reseau, uma "rede") porque inclui em si a
episteme, que para Foucault é aquilo que em uma certa sociedade
permite distinguir o que é aceito como um enunciado cientifico

daquilo que n3o é cientifico. (AGABEN, 2005)

O conceito de dispositivo é uma ferramenta que extrapola os limites da
histdria constituindo-se também como um conceito que expande sua atuac¢do para o campo
da filosofia, linguistica, sociologia, politica, etc. Ao ser compreendido como uma rede de
discursos que opera através de relacbes de poder ele toma para si uma critica radical da
epistemologia moderna que vé o mundo como uma realidade empirica possivel de ser
compreendida a partir da ciéncia.

Como nos lembra Deleuze (1990) o dispositivo tem suas origens na critica a
ciéncia moderna empreendida por Nietzsche e Spinoza que recusava a compreender a
realidade a partir de categorias estabelecidas a priori. O que Deleuze chama de recusa aos
“universais”. A natureza da realidade, em vez de se estabelecer de ante do objeto que
subsiste no plano empirico, passa a ser construida no plano da histéria a partir das relacbes
de poder que disputam a definicdo de seus sentidos.

Outro elemento fundamental para sua compreensdo é aquele que também
esteve presente em boa parte do estruturalismo através da critica ao sujeito moderno como
entidade autébnoma. O dispositivo foucaultiano regra ndo apenas a constituicdo da natureza
do real, mas também a formacdo das subjetividades que se converte em um processo de
sujeitagdo. Assim o sujeito é limitado pelas determina¢des do dispositivo de modo que suas
praticas e falas se estabelecem como efeitos discursivos.

Ainda com Deleuze (1990, p. 04) o dispositivo na obra de Foucault ao se
estabelecer como uma morfologia da rede permite ser pensado como percursos que se
“entrelagam” e se “bifurcam” a partir de componentes que se convertem em linhas que sdo
tanto de “visibilidade”, como de “enunciacdo”, “forca”, “subjetivacdo” e “ruptura”.

A episteme (o universo de construgdes discursivas que define o que é
aceitavel cientificamente) governa aquilo que se torna visivel, uma vez que os problemas sé
podem ser reconhecidos e formulados como tal na medida em que se inserem como
questdes legitimas para uma determinada ordem discursiva. Da mesma forma, essa
episteme governa as regras de enunciacdo definindo aquilo que pode ser dito e ocultando

aquilo que nado se inscreve dentro de seu horizonte epistemoldgico, desqualificando-o como
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saber legitimo. Um tipo de processo social que sé pode ser operacionalizado a partir do uso
da forca onde as relacbes de poder determinam os discursos que irdo se estabelecer de
modo a regrar as determinac¢des do social. Convertendo-se ndo apenas como uma forma de
ver o mundo, mas também como um processo de subjetivacdo que tem como fungdo definir
a natureza dos sujeitos.

Para Agamben, o dispositivo, em sua definicdo pessoal, é “qualquer coisa
que tenha de algum modo a capacidade de capturar, orientar, determinar, interceptar,
modelar, controlar e assegurar os gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos seres
viventes” (2005, p. 07). Os dispositivos sempre estiveram presentes e se constroem como a
prépria possibilidade de se relacionar com o mundo. Até mesmo a linguagem é reconhecida
como o “mais antigo dos dispositivos”.

Assim, o fotografico é apenas um tipo de dispositivo diante de tantos
outros que se organizam sob o universo de discursos que compde a episteme moderna.

Podemos, por tanto, definir o dispositivo fotografico como aquela rede que
se estabelece de modo estratégico a fim de regrar as possibilidades discursivas do
entendimento da fotografia. Através das relacdes de poder estabelecidas pela episteme
moderna o dispositivo fotografico legitima a imagem fotografica como um instrumento de
apreensao do real, transformando o seu discurso no discurso legitimo sobre a fotografia.

A fotografia é assim parte integrante de uma tecnologia social que tem
como fim dar corpo a uma série de discursos que visam dar visibilidade ao real. A maquina
fotografica é por exceléncia uma das formas mais elaboradas de apreensdo dessa mesma
realidade. Convertendo-se em uma espécie de representacdo material do discurso de
apropriacdao do objeto empirico.

Compreender a natureza do dispositivo fotografico é importante para o
nosso problema da visibilidade politica dos movimentos sociais na medida em que é ele que
estabelece as regras de entendimento da propria visibilidade como problema politico. Os
movimentos sociais estabelecem suas lutas para alcancar a visibilidade de seus projetos
politicos-culturais no interior de suas determinagdes. A guerra das imagens que se instaura a
partir das politicas de visibilidade divide um mesmo horizonte discursivo cujo espaco ja est3,
em grande medida, determinado pela estrutura do dispositivo.

No entanto, é possivel enxergar na conceituacdo de Foucault aquilo que
Deleuze chama de “linha de fratura” o tipo de componente que aponta para o deslocamento
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do dispositivo de modo que ao ser estabelecido no interior de processos histéricos e
linguisticos ele ndo se constitui como uma estrutura eterna ou imutavel.

O proprio conceito de dispositivo opera de forma a denunciar sua
transparéncia. As determina¢bes que o dispositivo constroem ndo sdao em absoluto dadas,
mas sim construidas. Ao identificar o dispositivo como instrumento de uma episteme
moderna, Foucault abre as possibilidades de pensar o dispositivo como um novo
ordenamento de um tipo de epistemologia onde a transparéncia do real é obrigada a ser
confrontada com um discurso que afirma a natureza construida da realidade.

No campo do social, politico e cientifico temos inUmeras pistas de uma
mudanca de episteme onde o paradigma moderno de apreensdo do real é deslocado. No
campo das ciéncias naturais temos a teoria da relatividade de Albert Einstein e o principio da
incerteza de Heisenberg e o surgimento de uma teoria quantica. No campo das artes temos
as vanguardas histdricas que a partir de Duchamp questionaram a figuragdo em prol de uma
arte contemporanea marcada pelo dadaismo, suprematismo, abstracionismo, etc. No campo
das ciéncias humanas as contribuicGes de Nietzsche e Spinoza que se estabelecem contra os
elementos determinados a priori. Em Sigmund Freud temos um individuo cuja presenca do
inconsciente impede que ele se constitua como um sujeito auto-centrado. Na filosofia
analitica temos os jogos de linguagem da segunda fase de Wittgenstein. Na fenomenologia
temos a destruicdo da ontologia e da metafisica do ser de Heidegger. No pds-estruturalismo
temos a critica da relagdo entre significante e significado que permite o deslocamento da
estrutura.

Na fotografia, a mudanca no plano epistemolégico que levou a crise da
representacdo tem na fotografia digital a desqualificacao do referente tanto através do uso
de artificios quanto de manipulagdes.

Para Rouillé (2009) a tecnologia digital mudou a tal ponto o dispositivo
fotografico que ndo é mais possivel chamar a fotografia digital de fotografia. O suporte
digital tornou aparente o carater ficcional da imagem fotografica. Seus usos sociais através
de ferramentas como o Photoshop evidenciaram as possibilidades de manipulagdo da
fotografia, que embora sempre estivessem presentes desde sua invencdo, estavam ocultas

gracas a forca do dispositivo fotografico e do seu paradigma de representacdo do real.
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3.3 A Desconstrucao da Imagem Fotografica

“A humanidade permanece irremediavelmente presa dentro
da caverna de Platdo, relegando-se ainda, como é seu
velho hdbito, com meras imagens da realidade.”

Susan Sontag

Ao definir a fotografia a partir das determinacdes do dispositivo
fotografico situamos seu advento em meio aos usos sociais estabelecidos pela epistemologia
moderna. Tais usos atuam em um nivel discursivo a fim de construir uma estrutura que regra
e define a forma de operacdo e interpretacdo da imagem fotografica. Em seu aspecto
formal, tal estrutura se define da mesma forma que boa parte das teorias explicativas que se
estabelecem a partir da metafisica da presenca, que procuram dar conta tanto da fotografia
guanto de outras formas de compreensfes de mundo.

Para Jacques Derrida (1995) o conceito da estrutura tem a idade da prépria
“episteme”, bem como da ciéncia e da filosofia ocidental. Sua definigao se constrdi a partir
de um centro fundador que delimita as possibilidades do jogo de acordo com os significados
que se estabelecem em seu interior. No entanto, o centro nunca esta presente em meio a
esse jogo. Ele é a presenca fundadora que constréi as determinacdes daquilo que é possivel
e daquilo que ndo é permitido. Seu lugar se situa no espaco do transcendente, aquele que se
constréi fora dos elementos que ele mesmo define.

Sua presenca é de tal modo atuante na determinacdo das mais variadas
questdes que se estabelecem ao longo da histéria do pensamento ocidental, que é possivel
pensar essa estrutura como a “série de substituicdes de centro para centro”.

Para Derrida:

A sua formamatricial seria[...] a determinacdo do ser como presenca
emtodos os sentidos desta palavra. Poder-se-ia mostrar que todos os
nomes do fundamento, do principio, ou do centro, sempre
designaram o invariante de uma presenca (eidos, arqué, telos,
energeia, ousia (esséncia, existéncia, substancia, sujeito) aletheia,
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transcendentalidade, consciéncia, Deus, homem, etc,). (DERRIDA,
1995, p. 231)

Para o problema da fotografia, desde o primeiro momento do
estabelecimento do dispositivo fotografico, € possivel pensar que o centro que estrutura a
imagem fotografica é o referente. E ele cuja presenca determina o regime de construc3o da
fotografia estabelecendo os jogos que invariavelmente se constroem em torno da
reproducdo da realidade que se apresenta no exterior do aparelho fotografico, definindo do
mesmo modo seus regimes de interpretagao.

As possibilidades da desconstrugdo da imagem fotografica sé se
estabelecem na medida em que é possivel pensar a estruturalidade da estrutura e destruir,
no sentido Heidegariano, a metafisica de sua presenca. A genealogia do presente de
Foucault (2005), advinda do método genealdgico de Nietzsche, permite reconhecer ao longo
da histéria as possibilidades de formacdo do seu centro, identificando que, antes mesmo de
se constituir como um elemento fundador, o centro é também estabelecido dentro do
préprio jogo.

Pensar a fotografia através do dispositivo fotografico implica em localizar
seu centro em meio ao referente, que nada mais é do que o conjunto daquelas substituicGes
gue foram definidas pelo discurso da epistemologia moderna.

Ao aprofundar o processo de desconstrucdo da imagem fotografica é
possivel pensar as origens do discurso cientifico desde o platonismo, estabelecendo o
primeiro momento identificavel do centro como o elemento fundador que estrutura tanto

os jogos que define o carater do real quanto da fotografia.

3.3.1 A imagem através de uma Genealogia do Platonismo

O mito da caverna de Platdo aborda as imagens no interior de um
pensamento filosofico que se desenvolve de sua forma mais primaria, o mundo visivel, até a
sua forma mais desenvolvida, o mundo inteligivel. As imagens que se projetam sobre a

parede da caverna se constituem no primeiro nivel, como uma ilusdo, a forma mais
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elementar e superficial de apropriagdo do conhecimento. Este, por sua vez sé pode ser
elaborado no momento em que as imagens passam pelo escrutinio do pensamento
filoséfico.

Temos em Platdo um dos primeiros momentos de fundag¢dao da imagem
como engano. Aquilo cujo desenvolvimento do pensamento filoséfico ocidental promoveu
desde enquanto a desconfianca diante da imagem até sua total aversao.

A epistemologia moderna que define ndao sé o dispositivo fotografico, mas
0 préprio conceito de ciéncia pode ser entendida como o desenvolvimento de um
neoplatonismo que constréi a relacdo com o mundo a partir dos mesmos niveis de
entendimento estabelecidos por Platdo. Assim temos que o pensamento ocidental foi
prédigo em construir uma série de bindbmios que reproduziam a compreensdo platonica a
partir de niveis de conhecimento, como aparéncia/esséncia, forma/conteudo, fic¢do/real,
etc. Aqueles elementos que se situam no plano do mundo do inteligivel se construiram como
substituicGes de centro dos mais variados tipos de estrutura.

Dessa forma, a compreensao da ciéncia se desenvolveu de modo a sempre
duvidar daquilo que se apresenta no primeiro momento aos olhos, a exemplo das imagens.
Para que elas possam ser objeto de compreensdo é necessario que elas passem pelo
escrutinio do pensamento filoséfico ou cientifico. O grande projeto da tradicdo platonica foi
dominar a imagem através da reflexdao e da palavra.

Todas as grandes teoriza¢Ges cientificas acerca da imagem reproduziram,
em alguma medida, a mesma desconfianca e aversdo em relacdo a imagem. Dividimos essas
abordagens em quatro momentos distintos, a saber: a imagem-mundo, a imagem-ideologia,
imagem-espetaculo e a imagem-simulacro.

Na imagem-mundo temos aquela compreensao mais bdsica, que é propria
do dispositivo fotografico, na qual a imagem fotografica tem como obrigacdo a captacdo do
real tal como ele se apresenta, sem qualquer tipo de intervencdo de modo a manter sua
credibilidade enquanto imagem verdadeira. E a imagem que se constitui como espelho da
natureza e reproducdo fidedigna do referente. Estd particularmente estabelecida na
compreensdo da imagem a partir de abordagens empiricas. Na filosofia analitica assume o
carater de proposicdo com valor de verdade.

A imagem-ideologia reproduz a compreensdao do marxismo que coloca a
ideologia como um mecanismo que funciona como uma camera escura que inverte a
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realidade a ponto de falsear a compreensio do mundo. E construida em oposicdo & nocdo
materialista de apreensdo da natureza. Entende a imagem como fruto de um idealismo que
se constitui como um obstdculo da apreensao das condicdes materiais de vida.

Na imagem-espetaculo temos a compreensdo de Guy Debord (1997) que
em sua quarta tese sobre a sociedade do espetaculo afirmava que o espetdculo é uma
relacdo mediada por imagens. Para Debord, o desenvolvimento do capitalismo avancado
privilegiaria o estabelecimento de relagdes sociais que se ddo eminentemente por imagens,
ocultando a dimensao do real a partir do espetaculo. O que é outra forma, ainda mais pobre,
de reproduzir a ideia marxiana da ideologia como falseamento da realidade.

Na Imagem-simulacro as sucessdes entre real e ficgao se embaralham de
tal modo que surge uma tipo “hiperealidade” que Jean Baudrillard assume como uma
dimens3ao mais real do que prdépria realidade. As ficgdes estabelecidas pelo simulacro se
estabeleceram a ponto de repassar o simulacro pelo real.

Em todas essas contribuicGes esta presente o desenvolvimento do
pensamento platdnico que reproduz, ao mesmo tempo, tanto a aversao a imagem quanto a
possibilidade de compreender, através de uma abordagem reflexiva, o real que se esconde
por baixo de suas superficies. Em comum, todas essas teorias refletem o medo de
ocultamento da realidade que define a episteme moderna.

O referente enquanto centro se constréi como uma forga que tenta a todo
custo promover o que Derrida (1995) chama de fechamento da representacao. Controlando
os limites dos jogos que se estabelecem em seu interior. De modo que uma imagem
fotografica situada no interior desse fechamento sé pode representar o referente. Todas as
possibilidades de significacdo que se abrem em meio a uma fotografia sdao reduzidas no
interior das determinag¢des da presenga.

No entanto, ao identificar a estruturalidade da estrutura, bem como
reconhecé-la a partir do dispositivo fotografico, estamos construindo as possibilidades de
pensar uma indecibilidade estrutural. O que nos permite entender a fotografia de forma
descentrada a ponto de se constituir de um modo tal que os seus significados se
estabelecem em um jogo livre de determinacdes.

Ainda com Derrida:
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na ausénciade centroou de origem, tudo se torna discurso[...] isto é,
sistema no qual o significado central, originario ou transcendental,
nunca estd absolutamente presente fora de um sistema de
diferencas. A auséncia de significado transcendental amplia
indefinidamente o campo e o jogo da significacdo (DERRIDA, 1995, p.
232)

Temos, assim, a possibilidade de abertura do contexto onde a imagem
fotografica é deslocada no interior do dispositivo fotografico a fim de questionar seu
elemento fundador.

Vimos que o nosso tempo reconheceu em uma série de outras disciplinas e
teorias as possibilidades de critica a metafisica da presenca. De modo que na ciéncia, nas
artes, na politica e no social a presenca do real vem sendo erodida pelo entendimento das
regras que definem o elemento fundador do jogo.

Na fotografia, esse processo de critica ao real passa por questionar as
determinagdes do dispositivo fotografico a partir daquilo, que a exemplo de Arlindo

Machado (1997), definiremos como o pds-fotografico.

3.4 O Pos-fotografico como Paradigma Visual

O pods-fotografico ndo se dirige apenas aquilo que vem ganhando corpo na
critica como “o fim da fotografia”. Daforma como se estabelece a discussao, a afirmagdo de
que a fotografia chegou a seu fim se aplica quase que exclusivamente aos aspectos do
desenvolvimento da tecnologia, notadamente aquela que se refere a fotografia digital. Vista
como uma forma de captacdo do real que nao depende, em ultima instancia, desse mesmo
real.

Apesar de a histéria estar repleta de casos de manipulacdo da imagem
fotografica, sendo um tipo de expediente que estd presente desde os primdrdios da
fotografia (o que evidencia que ela é um elemento proprio da técnica, mesmo aquela que se

afirma analdgica), é apenas com a fotografia digital que a manipula¢do é algada como pratica
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gue atenta aos dominios do real. Isso obviamente obscurece e limita o entendimento do
pos-fotografico.

O que parece se perder em meio ao debate contempordneo é que o
deslocamento ao qual o termo pds-fotografico remete contém uma série de implicagdes que
estdo além dos problemas colocados pela técnica, entendida nos seus termos convencionais.

E certo que assim como qualquer outro meio de comunicacdo, forma de
expressdo ou arte que depende do desenvolvimento da técnica, a fotografia estd fadada a
superacao das tecnologias que garantem a sua reprodu¢dao. De outro modo, afirmar a
dependéncia da técnica ndo é nada mais do que afirmar que sua “morte” esta inscrita desde
seu nascimento. Proclamar seu fim ndo permite entender as possibilidades abertas pelo
conceito do pods-fotografico.

O pods-fotografico ndo implica no fim da fotografia, mas sim em uma nova
etapa de sua historia. Uma forma diferente de compreender o mundo fora do dispositivo
fotografico, entendido ndo apenas como o aparelho, mas como todo um sistema discursivo
que orienta uma nova percepgao.

Vimos que o deslocamento do dispositivo fotografico através de suas
linhas de fratura € um movimento que reflete o que na epistemologia contemporanea ficou
conhecido, dentre outras formulacdes, como crise da representacdo. Todas as ciéncias e
disciplinas promoveram de alguma forma, a critica ao elemento estruturador que permitia
ordenar suas formas de compreensdao. Esse momento, ainda em pleno desenvolvimento,
aponta para uma mudanca no plano epistemoldgico que coloca em questdo os elementos
gue sustentam a modernidade.

Diante da imagem fotografica, da forma como estamos tratando, isso
remete a um tipo de reordenamento linguistico que desloca a fotografia do campo do
dispositivo fotografico para aquilo que ja definimos como o campo do paradigma visual.

A fotografia hegemonizada pelo dispositivo fotografico é a ultima das
linguagens verbais. O grande projeto da tradicdo platonica de domesticar a fotografia pela
palavra. O desenvolvimento da técnica como dominio do real, é algo que s6 é alcangavel
pelo verbo, o “fiat lux”. Assim, todo o esforco do dispositivo fotografico se converteu em
conter, através da forma estruturadora da referéncia, as possibilidades de transbordamento

linguistico que reside em toda fotografia.
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O paradigma visual por ser eminentemente pds-fotografico é a inversao do
fiat lux. O espaco discursivo onde a fotografia pode ser apreendida por outras formas da
linguagem que nao seja o texto verbal. Podendo ser aprendidas como sensagdes, sons,
cheiros, gostos e seus proprios elementos de producdo de significados.

O pos-fotografico é aquele tempo pressentido por Borges onde a forga
daquilo que reside atrds dos espelhos ndo pode mais ser contida. No interior de cada foto
foram encarceradas um numero infinito de determinagdes. Enquanto que no principio da
fotografia toda poténcia da imagem transitava sem qualquer impedimento entre o mundo
dos espelhos e dos homens, ao fim de sangrentas batalhas a fotografia foi reduzida pelo
dispositivo fotografico a um mero reflexo servil da realidade.

O pods-fotografico restaura a poténcia origindria da fotografia de modo que
ela pode exercer suas possibilidades de forma livre e impensada. E como a fotografia que um
dia libertou a pintura de sua servidao, ela nos vislumbra com uma imagem técnica que pode

transitar sem constrangimentos entre os espacos do sonho, da imaginacdo e do desejo.

3.5 Economia do Discurso Visual

‘... pormais que se diga o que se vé, o quese vé ndo se aloja jamais

no quese diz, e por mais que se faca vero que se estd dizendo porimagens,
metdforas, comparagdes, o lugaronde estas resplandecem ndo é aquele que
os olhos descortinam, mas aquele que as sucessées da sintaxe definem”

Michel Foucault

A ordem do discurso que governa o paradigma visual envolve um tipo de
compreensdo da imagem fotografica que ndo é outra sendo a de uma pragmdtica da
fotografia.

O que envolve um caminho diferente daquele tracado pelo pensamento
tradicional sobre a imagem técnica, cuja direcdo salvaguarda algumas variacbes sempre se

III

referiu a uma questao fundamental “o que é fotografia?”, acompanhada de outra pergunta
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que se converteu em seu desejo mais forte e incontido “o que deveria ser fotografia?”.
Ambas questdes reproduzem a busca de uma reflexdo que sempre se voltou para a origem
sobre um sentido primeiro, cujo fundamento define as regras do jogo fotografico. Trata-se
obviamente de encontrar aquela presenca que define as determinacdes do jogo e que ao
mesmo tempo lhe escapa.

No entanto, o movimento da pragmdtica ndo é outro sendo o de
descentrar a imagem fotografica. Inserindo o questionamento sobre os “usos da fotografia”
em vez da pergunta sobre sua esséncia. Assim, se ha alguma natureza da fotografia ela
talvez seja uma natureza que é permanentemente reinventada pelas praticas sociais.

Trata-se obviamente de questionar o “ser” da imagem fotografica como
proposto por Schaeffer (1996). De forma que a fotografia em vez de depender daquela
ontologia pensada por André Bazin(1985) na verdade depende muito mais de usos sociais.

Tais usos inauguram novas formas de apropriacio do dispositivo
fotografico. Promovendo deslocamentos no plano da linguagem que implicam em formas
inéditas de compreender a fotografia e mesmo o mundo.

Nossa aposta é que o maior desses deslocamentos é o pds-fotografico. Ao
retirar a referéncia do centro da fotografia o pods-fotografico inscreve o problema do real
como efeito de sentido que assim como qualquer outro sentido estd inserido no interior do
proprio jogo. O que na pratica define a destruicdo da ontologia e o encontro das
determina¢des da fotografia em meio a histdria.

Temos que uma fotografia sem um centro amplia suas possibilidades
enquanto linguagem para além do referente. Permitindo assim uma abertura do contexto
gue tem como marca definitiva o que Derrida chama de “indeciveis”. Aqueles elementos que
se formam a partir da indecibilidade da estrutura. Esses elementos permitem a expansao
dos jogos de linguagem a tal ponto que uma fotografia sendo um Unico significante pode
conter um numero virtualmente infinito de significados.

Essas sdo as proprias condicdes de abertura do contexto, na qual a
insercao da fotografia no interior dos usos sociais abre espaco para a possibilidade da
polissemia e da ambiguidade do signo fotografico.

E certo que a histéria da linguistica desde Levi-Strauss trouxe essa

possibilidade aberta através da dimensao do significante-flutuante. Mas é Laclau e Mouffe
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(2001) que vao radicalizar essa possibilidade com a critica da relagao entre significante-
significado através do conceito de “significante vazio”.

Assim, temos que a fotografia pode significar qualquer coisa. Enquanto o
referente tinha como fungdo o fechamento da representag¢ao delimitando um conjunto
finito de significados, seu deslocamento para o pds-fotografico promove a impossibilidade
da fixacdo plena de sentidos. O descentramento da estrutura é a passagem da fotografia
como um espaco delimitado por uma totalidade para um espaco aberto de possibilidades
discursivas que é, em ultima instancia, infinito.

No entanto, o que Laclau e Mouffe (2001) reiteram é que ha de se pensar
qgue apesar dos significantes poderem significar virtualmente qualquer possibilidade eles
ainda continua sendo um tipo de sentido no qual se estabelecem entendimentos comuns
gue permitem o estabelecimento das relagdes sociais.

Para a fotografia temos que apesar dela ser vitima da polissemia e da
ambiguidade sob suas superficies se encontram sentidos que sdo partilhados socialmente a
ponto de permitirem a comunicacao.

Isso se da porque o descentramento da estrutura ndo é o seu fim, mas
precisamente o entendimento de que o centro que define suas determinacbes se encontra
dentro do mesmo processo que ele funda. Ele ndo é transcendental, mas sim construido
socialmente, a partir das mesmas forgas politicas que movem a histéria.

A estrutura passa, desse modo, a ser entendida como uma ordem
discursiva. Ela ndo é uma forca atemporal, tal como a “lei” cuja descoberta se constituia
como o projeto cientifico do estruturalismo. Ou como a dimensdo sincrénica que Levi-
Strauss pensava. Ela é um discurso, e dessa forma se estabelece dentro das relagdes de
poder que se constroem ao longo da histéria.

A estrutura descentrada permite a construgdo de acontecimentos que
deslocam suas determinacdes, a ponto do social ser o espaco onde se travam as disputas
politicas que procuram hegemonizar novas estruturas.

E nesse ponto que é possivel identificar uma ordem visual do discurso. O
pos-fotografico é justamente o conjunto de forcas que operam a desqualificar o referente
como elemento estruturador da fotografia. Para que ele mesmo se constitua como uma
estrutura que governa os sentidos da imagem fotografica na contemporaneidade. Isso s é
possivel no momento que ele opera relagdes de poder de modo a construir novos sentidos.
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A centralidade do discurso enquanto categoria analitica é definida a partir
de Foucault (2004) como uma relacdo discursiva que é eminentemente uma relacdo de
poder. O que ele chamou de “saber-poder”, o espaco no qual a linguagem é indissociavel da
politica.

Para Foucault a estrutura que se define como poder ndo é capaz de fechar
o social por completo. Sempre é possivel identificar resisténcias que se constroem como
micro-poderes que preservam sentidos marginais e operam de modo a atentar contra o
poder da episteme. Para Foucault, esse poder ndo se confunde com o poder dominante do
marxismo onde é possivel identificar no capitalismo a origem da opressdo e da exploragao,
portanto, a origem do poder. Ao reconhecer outras determinacdes no plano do social,
politico e cultural Foucault entende cada uma dessas formas como saberes que se
constituem também como poderes. Se o poder ndo tem uma Unica origem ele é multiplo e
as micro-resisténcias que se desenvolvem ao seu redor sdo igualmente multiplas.

A perspectiva de Foucault ficou conhecida como uma teoria do poder
difuso. Para muitos uma teoria anarquista do poder. No entanto, para outros autores como
Laclau e Mouffe trata-se mais de uma analitica do poder do que propriamente uma teoria.

Para construir uma teoria de poder que permita entender a forma como o
discurso promove o ordenamento do social, Laclau e Mouffe vao recorrer a tradicao
marxista através do conceito de hegemonia de Gramsci.

E com esse conceito que para Laclau e Mouffe que temos o momento
maximo de tensdo dentro da tradicdo marxista onde ndo apenas a revolucdo é questionada
como instrumento que possibilita chegar ao poder, mas, sobretudo como uma questdo que
coloca em xeque a forma como se estabelecem as identidades que estdo em jogo. Ao
contrario da classe onde a identidade estd determinada a priori de acordo com as posi¢oes
no interior do sistema produtivo, na hegemonia tem-se um processo de disputa que é
relacional. Os atores que estdo no interior desse processo atuam tanto como protagonistas
do poder como sdo vitimas de relagdes de poder que alteram suas identidades. Cada um dos
polos que estdo na disputa pela hegemonia passa por um processo que altera a forma como
se constituem os seus elementos identitarios.

Temos que a identidade ndo é dada de antemao, mas sim construida em
processos de lutas. De forma que a categoria classe, nada mais é que uma identidade
construida em processo sociais que se desenvolvem através dos conflitos estabelecidos no
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plano politico. Tanto é que os deslocamentos abertos pelo sistema produtivo e pelas lutas
politicas permitiu construir novas identidades para os sujeitos da transformacdo social.
Justamente o processo que é alvo da categoria de andlise dos “Novos Movimentos Sociais”.

Para fotografia temos que o referente também nunca existiu a priori. A
identidade do signo linguistico da fotografia foi construida por um processo de lutas que foi
hegemonizado pelo dispositivo fotografico. Sdo os novos processos discursivos que se abrem
em meio a uma sociedade da informacdo que vem permitindo a construcdo de uma
hegemonia visual que é eminentemente pds-fotografica.

O ponto de partida da teoria do discurso de Laclau e Mouffe que tem com

conceito central a hegemonia é o conceito de “ponto nodal” em Lacan:

ponto nodal ou significante-mestre, implica na nog¢do de um
elemento particularassumindo umafuncdo estruturadora “universal”
dentro de um certo campo discursivo — na verdade, qualquer
organizacdo que esse campo venha a ter é apenas o resultado
daquela func¢do -, sem que a particularidade do elemento per se
determine tal fun¢do (2001, p. 06)

Como afirma Joanildo Burity (2012) o ponto nodal é um tipo de significante
que da a forma e a tessitura do social. Ele faz o repasse do centro como se fosse uma
universalidade quando, na verdade, ele ndo passa de um particularismo que conseguiu se
impor através de um processo de disputa hegemonica.

Em um campo do social onde ndo ha um elemento transcendental, o
espaco da linguagem é o espaco das diferencas. Para que seja possivel o arranjo do social ou
a comunica¢do (no nosso caso a fotografia) é necessdrio que um significante promova a
funcdo de construir uma substituicdo do centro. De modo que ela possa ser legivel e
construir os processos que permitam seu reconhecimento comum e que promovam vinculos
sociais.

Ainda com Laclau e Mouffe os pontos nodais sdao os elementos que ligam
diferentes discursos como pontos de encontro onde se entrelacam os nds de uma rede, a
prépria tessitura do social. De forma que essas praticas discursivas permeadas pelas
particularidades encontram as possibilidades de dialogo que se estabelecem como vinculos
que sdo chamados de “légicas de equivaléncias”.

Para Laclau e Mouffe as possibilidades da hegemonia estdo dentro de uma:
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dialéticaespecificado que chamamos de I6gicada diferencae loja da
equivaléncia. Os atores sociais ocupam posi¢ées diferenciais nos
discursos que constituem o tecido social. Nesse sentido, eles sdo
todos, estritamente falando-se, particularidades. Por outro lado, ha
antagonismos sociais criando fronteiras internas na sociedade. Frente
a forcas opressoras, por exemplo, um conjunto de particularidades
estabelecem relacGes de equivaléncia entre si. (LACLAU e MOUFEE,
2001)

S3do as logicas de equivaléncia que permitem unir no plano discursivo
diferentes forcas que compartilham um interesse comum para a construcdo daquilo que
Gramsci chamava de “guerra de posi¢des”. Ou para a unido de forgas politicas que visam a
construgao de “bloco hegemonicos”.

Assim os autores continuam:

Torna-se necessario, porém, representar a totalidade da cadeia para
além dos particularismos diferenciais ligados por lacos de
equivaléncia. O que pode representar essa totalidade? Como
argumentos, somente uma particularidade cujo corpo esteja dividido,
pois sem deixar de ser sua propria particularidade, ela transforma
seu corpo narepresentacdo de umauniversalidade que a transcende
(a universalidade da cadeia de equivaléncias). Esta relagdo, por meio
da qual uma particularidade assume a representacdo de uma
universalidade inteiramente incomensuravel com ela, é o que
chamamos de uma relagao hegemonica. (LACLAU e MOUFEE, 2001)

Essa relacdo hegemonica é a forma como através de relacdes de disputa e
poder as particularidades diferenciais estabelecem uma fixacdo parcial de sentido. Uma
estrutura que se constréi como as possibilidades de uma unidade do social. Onde o
momento de indecibilidade estrutural é suturado por forgas politicas a ponto de passarem
para um momento de decibilidade. Uma espécie de totalidade ou universalidade que os
préprios autores chamam de “contaminada” e que se estrutura de forma “reversivel”. Enfim,
uma unidade que se estabelece em meio da abertura do contexto como uma unidade que é
sempre precadria, vitima da dispersdo e do assédio constante da politica.

Temos, assim, que a ordem do discurso visual é aquela vem se
estabelecendo na construcdo de ldgicas de equivaléncias que permitiram a unido de diversos

discursos que juntos nos vislumbram com a forma de um paradigma visual pds-fotografico.
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Trata-se desde aquelas primeiras praticas do inicio da fotografia que viam
como natural o retoque e a manipulacdo artesanal de retratos até aqueles discursos que
sempre desconfiaram da objetividade do aparelho fotografico e da neutralidade do
fotégrafo. E mais recentemente da fotografia digital e a institucionalizacdo da manipulac¢ao
fotografica tanto no discurso da propaganda e publicidade como no cotidiano através, por
exemplo, dos retratos que circulam nas redes sociais na internet.

Essas ldgicas de equivaléncia construiram um tipo de bloco histérico com
outros discursos, como o discurso da arte e da ciéncia que promoveram o deslocamento do
campo epistemoldgico que levou a crise da representacgao.

Vistos de forma isolada, cada um desses elementos sdo particularidades
que desenvolveram processos de disputa de sentidos que em algum momento construiram
l6gicas de equivaléncia que alcangaram um tipo de hegemonia que vem erodindo a presenca
do real e que permite a construcdo e uma ordem discursiva visual que é pds-fotografica.

Para o nosso problema, temos que as forcas politicas que atuam sob um
regime visual de sentidos constroem as politicas de visibilidade em meio a essa ordem do
discurso. A estrutura desse paradigma define as regras de atuacdo das politicas de

visibilidade dos movimentos sociais

3.6 Fotografia e Desejo: a Esquize da Imagem Pds-fotografica

"A cdmara leva-nos ao inconsciente optico,
tal como a psicandlise ao inconsciente das pulsées."

Walter Benjamin

Compreender a centralidade da dimensdo da politica na definicdo dos
limites de leitura do social e, por consequéncia, os limites de leitura de qualquer imagem,
requer um outro esforco, que exige pensar que a questdo da constituicdo da politica se da
em uma esfera mais ampla do que aquela localizada apenas nas relacbes de poder. A
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distensdao necessdria para compreender essa postura remete ao entendimento de que a
politica sempre se dd em conformidade com as identidades, o que necessariamente envolve
situar o problema da acdo social em um espaco ampliado de motivacdes que se constroi
também em conjunto com a subjetividade, governada em grande medida pela dimensao dos
desejos e afetos.

Trata-se de estabelecer uma postura radicalmente oposta daquela
celebrizada pelas teorias que tem origem no pensamento politico moderno. Situadas no
campo da razdo tais arranjos tedricos desenvolveram abordagens que reproduzem na
politica o problema da epistemologia moderna ja discutida anteriormente. Orientadas pelo
valor de verdade e assombradas pelo medo de ocultamento da realidade tais entendimentos
filosdficos construiram os primeiros esbocos de uma politica democratica orientada pela
razao.

A destituicdo do antigo regime comandada pela revolugdo burguesa seguiu
a destruicdo dos valores que davam vazdo as relagdes sociais que sustentavam o poder
religioso até entdo constituinte. De uma forma tal que o projeto burgués de
desencantamento do mundo definiu-se pela racionalizacdo da economia e pela
modernizacdo da politica, o que levou a um processo de racionalizacdo de todas as esferas
da sociedade. A consequéncia mais evidente desse processo de modernizacdo foi
transformar o social em um problema de Economia Politica.

Até o pensamento radical que se construiu em oposicdo ao projeto
burgués reproduziu em larga medida a mesma postura tedrica e politica de compreensao da
acdo social como um tipo de movimento orientado pelo aspecto da razdo. As teses politicas
de esquerda do século XIX e boa parte do século XX defenderam o entendimento do espaco
do social como uma consequéncia do desenvolvimento econdmico capitalista. De todos
esses projetos de esquerda, foi o marxismo que melhor desenvolveu a compreensdo de um
tipo de acdo social cuja politica esta intimamente ligada aos aspectos da racionalizacdo da
economia. O que resumiu o problema do politico ao crescente processo de acumulacao de
capital cujo desenvolvimento das for¢as produtivas levaria ao tensionamento do espago do
social em posicOes politicas radicalmente antagonicas.

No capitulo anterior vimos como essas teses moldaram a compreensao de
uma teoria dos movimentos sociais de modo que se estabeleceram como sua prépria
definicdo. No entanto, o desenvolvimento da histéria levou a fragmentagdo do conflito
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contemporaneo em uma série de outros conteldos e sujeitosestranhos ao conflito entre
capital e trabalho. Esse foi o marco que permitiu a compreensdo dos chamados novos
movimentos sociais.

Mesmo alguns pensadores contemporaneos como Jurgen Habbermas que
construiram suas teorias no olho do furacdo que marcou a abertura do contexto e a crise da
sociologia apds os anos de 1960, promoveram verdadeiras viradas no pensamento tedrico
social, deslocando sua teorizacdao do campo do econdmico para a da comunicac¢ao, contudo,
sem abandonar a dimensdo da razdo. Em sua teoria da acdo comunicativa, Habbermas
(2010) defende a razdo como principio orientador da acdo social. Para o autor, sua maior
consequéncia politica ndo é a inevitabilidade do processo revolucionario como no marxismo,
mas sim de uma razao democratica que surge como um projeto de modernidade inacabada,
um tipo de processo que a histdria ainda aguarda o seu desenrolar.

Provavelmente é no plano do desejo que a distensdo da razdo no campo
do politico tenha promovido de forma mais radical a renovacdo das motivacbes politicas que
orientam a definicdo da acdo social na contemporaneidade e por consequéncia na definicao
dos conflitos que emergem no limiar dos novos movimentos sociais. O deslocamento aberto
pelo desejo é o mesmo que vé o espaco do social como um campo discursivo, permeado de
multiplas determinacdes na qual ndo hd qualquer privilégio para a razdo ou outro tipo de
elemento fundador.

O desejo é o espaco de deslocamento da politica da razao para a paixao. As
relacGes de poder que nascem sob sua égide ndo sdo orientadas por um principio racional
definido fora do jogo, mas também pela dimensdo das identidades e subjetividades
construidas no processo de contingéncia politica. O que transforma politica, poder e desejo
em elementos cuja intimidade do vinculo os torna ndo apenas forcas complementares, mas

sim elementos que sdo em si mesmos indissociaveis.

3.6.1 A Pulsao Escépica na Construgao do Olhar Moderno

“Toda luz do mundo cabe num olho.”
Garcia Lorca
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Na psicanalise tradicional, da forma como pensada por Sigmund Freud, as
subjetividades se estabelecem em um espaco no qual prevalece um tipo de dialética que se
constréi a partir de uma tensdo originaria entre individuo e sociedade. A divisdo da psique
Freudiana entre Ego, Id e Superego delimita os espacos onde essa tensao se da entre aquilo
qgue é licito e aquilo que ndo é permitido. O complexo de édipo é o conceito fundamental
dessa compreensdo de mundo, na qual os limites do individuo se estabelecem em oposicao
aos limites da sociedade.

Entendido a partir do édipo, o processo civilizatorio nada mais é do que o
constrangimento permanentemente dos instintos que definem a natureza humana. Em
termos histdricos, o complexo de édipo funciona como uma espécie de mito de fundacao da
civilizacdo, o momento origindrio no qual o ser humano dotado da razdo constrdi regras
sociais para conter os impulsos de sua natureza.

Para Freud (1974) a figura central de sua teorizacdo era direcionada ao
mal-estar tipico do processo civilizatério. Cuja dimensdo mais evidente era perceptivel nas
consequéncias abertas até entdo pela sociedade vitoriana. Um tipo de sociedade cujo
regramento asfixiava o exercicio dos desejos contidos no inconsciente. De forma que a
questdo central da psicandlise é a formacdo de uma subjetividade marcada pelos altos
custos de um processo social que separa por completo o plano da natureza da cultura.

Freud propde duas forcas para o entendimento do aparelho psiquico, o
instinto e a pulsdo. O instinto se constitui como o territdrio das necessidades da carne onde
o prazer é orientado a sua satisfacdo imediata. Por estar inscrito na natureza, o instinto nada
mais é que uma necessidade, a exemplo da fome e do desejo sexual, cuja satisfacdao garante
a reproducdo do sujeito. Mesmo que seja incontorndvel ele é sempre alvo da satisfacao. Ja a
pulsdo se define na tensdo entre os dois tipos de energias primordiais: o “eros”, também
chamado de pulsdo sexual; e o “tdnatos”, a pulsdo de morte. Diferentemente do instinto a
pulsdo é um tipo de forca onde o principio do prazer e da satisfacdo nunca ocorre. Vitima
permanente da angustia que se estabelece naquilo que se deseja sem poder realizar e
mesmo sem saber o por qué, ou sequer o que se deseja.

O campo das pulsdes sexuais € o campo da vida e se constitui como a
figura da imortalidade na qual a satisfacdo dos desejos ndo reconhece limites. Ja a pulsdo de
morte é a castracdo do édipo, a forca que estabelece a lei que contém aquilo que é
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permitido e aquilo que n3o é. E a forca do interdito e da morte, que estd permanente
constrangendo o fluxo de motivacdes do inconsciente.

A tensdo que se estabelece entre esses dois tipos de pulsdes define a
subjetividade de modo que ela nunca é apenas a expressdo da natureza, mas também a
forma que a tensdo que o social estabelece.

E na pulsdo escédpica que a tensdo entre o eros e tinatos funda uma
subjetividade que se relaciona com o mundo através do olhar. O olho se situa no campo das
pulsdes sexuais como um érgdo que nao é apenas fonte de visdo, mas é também fonte de
libido. Estabelecido no mesmo plano das zonas erégenas, o olho percorre o mundo como um
ato no qual se manifesta o inconsciente. Aquele espaco que sobrevive nas sombras da
psique como o esquecido ou o recalcado, e que embora esteja oculto aos olhos da
racionalidade, esta presente como uma determinagdo dos sentidos que regram o olhar.

De modo que todo olho é a medida da irrup¢do do inconsciente. E como
tal, ele é por natureza desregrado, um tipo de olhar que ndo é outro sendo da perversdo que
percorre 0 mundo colecionando desejos e afetos sem medida. Sua Unica direcdo é a
satisfacdao do seu gozo de forma plena.

No entanto, a pulsdo escopica situa o olhar em meio ao édipo de modo
gue a sociedade funciona como uma forma de estabelecer a subjetividade ndo apenas como
elemento que estar a ver e a olhar para o mundo, mas que também estd sendo
permanentemente observada. O olhar livre, principio da vida é permanentemente
censurado pelo édipo, o principio da morte. Situando o sujeito ndo apenas como aquele que
observa o mundo, mas, sobretudo como aquele que estd sendo permanentemente
observado.

Na pulsdo escopica a fungdo do olhar se inverte de tal forma que em vez
de se converter em instrumento do sujeito, o sujeito se transforma em objeto do olhar.

A pulsdo escoépica nos fala da esquize do olho e do olhar na qual a
castracao do édipo forma um tipo de olhar que é sempre fraturado pelo social. Um rasgo
cultural que determina que o olhar ndo é livre o suficiente para exercer sua natureza. Ele é
sempre alvo de um outro olhar que atua no seu regrar, constrangendo as possibilidades de
exercicio de sua liberdade.

Para pensadores pods-freudianos como Lacan o complexo de édipo bem

como os temas centrais da psicandlise foram alvo de um esforco tedrico que permitiu a
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compreensdo do aparelho psiquico sob luz do problema da linguagem. A célebre afirmacao
de Lacan que o “inconsciente se estrutura como linguagem” passou a definir o sujeito no
campo da formacao dos sentidos.

A figura fundamental do outro no desenvolvimento da identidade coloca a
linguagem como o campo onde as determinagdes sociais se definem de modo a estruturar o
inconsciente. Para Lacan embora a pulsdo tenha sempre como fonte o sujeito, aquilo ao qual
ela se destina é sempre alcancar o outro, que se converte em seu objeto do desejo. O outro
gue estd a olhar é a medida da realiza¢gdao da subjetividade do eu.

O territério do édipo, o poder simbdlico de um pai castrador, é a metafora
da elaboracdo psiquica da maquina do social. Toda subjetividade se define no campo dos
significantes estabelecidos socialmente através da relacdo dialética que subsiste entre o
outro que esta a olhar e o eu que esta sendo observado.

E no plano da linguagem que a esquize do olho e do olhar se desenvolve de
modo a situar aqueles sentidos que estdo trabalhando na definicdo da subjetividade. A
linguagem entendida como a contribuicdo do social constréi o aparato de significantes que
estdo a definir o olhar.

O tema central da linguistica estruturalista aparece em Lacan como a
linguagem que antecede o sujeito. Ela esta de tal modo presente que na pulsdo escépica que
a linguagem antecede o préprio olhar.

A pulsdo escoépica estabelece uma distingdo que promove a separa¢ao
entre ver e olhar. Enquanto que no primeiro movimento temos aquilo que se apresenta
como a concretude da necessidade da carne, nosso préprio instinto de ver o mundo
percorrendo aquilo que se mostra aos olhos em toda sua evidéncia, o segundo movimento é
o olhar que é fruto de uma elaboracao social e, portanto, seletiva daquilo que esta diante da
visdo.

Ou seja, na pulsdo escopica o olho antes de se voltar para a observacao do
mundo estd de antemado estruturado a ver as formas que a linguagem define.

Ao deslocar o olhar para o campo da linguagem Lacan reproduz em grande
medida a critica a epistemologia moderna que definimos nas paginas anteriores. Na
concepcdo da pulsdo escédpica o mundo nunca é aquilo que se apresenta como real, mas a

medida como o interpretamos. Na segunda fase da clinica lacaniana, se desenvolve o
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conceito dos anéis da triade na qual a subjetividade se constréi nao apenas no encontro com

I”

o real, mas na intercessdo desse mesmo “real” com o “simbdlico” e o “imaginario”.

A relagao, portanto, que se estabelece entre o olhar e o mundo é a relagao
entre olhar e desejo. O olhar como territério das pulsdes sexuais ndao é aquele que acessa
diretamente o mundo, mas sim aquele que é fonte de libido. Uma libido que ndo esta
inscrita na subjetividade como uma determinacdo transcendental, mas sim, que transita pela
maquina do édipo transformando-se em um significante.

O que abre as portas para entender tanto o olhar quanto o préprio
principio do desejo como algo que é construido socialmente por meio de significantes
artificiais em meio a economia do desejo que se estabelece entre a tensdo da pulsdo sexual
e da pulsdo de morte.

Vimos que em meio a este campo so subsiste de forma plena a angustia
gue se estabelece a partir da castracdo do édipo. O desejo sempre é uma substituicdo de
uma auséncia. Ele se reproduz em meio a angustia de se desejar sem saber aquilo que se
deseja. E a linguagem através do outro que busca suprir de forma permanente essa
auséncia. De modo que o desejo sempre é a cole¢do de significantes que promovem essa

substituicdo. De forma ainda mais radical o desejo é aquela dimensdo que nunca se satisfaz.

3.6.2 A Esquize da Imagem Técnica

A ordem discursiva que se delineia na constru¢ao do dispositivo fotografico
nos fins do século XIX até boa parte do século XX reflete uma das fantasias da epistemologia
moderna que se realiza na possibilidade de acessar o mundo real de forma direta e
imediada. O referente, aquilo que define a centralidade do dispositivo fotografico, na
verdade ndo é nada mais do que o desejo do real. O desejo que se estabelece no jogo da
episteme a partir de relacdes de poder.

A fotografia definida pelo dispositivo fotografico se transformou no tipico
instrumento do olhar burgués que nasce como alvo da psicanalise. Uma espécie de fetiche
de mundo, que através do olhar constitui uma subjetividade que imagina poder se relacionar

diretamente com o real que se apresenta aos seus olhos.
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Tal é a hegemonia do referente que os usos sociais da fotografia na
modernidade reproduziram em boa parte o tema privilegiado da realidade. Tanto &, que
independente das abordagens, as fotos repetem a estética burguesa de apreensdo do
mundo. O que levou a apropriacdo da fotografia como alvo da ciéncia e registro de toda
sorte de experiéncias empiricas, ou sua utilizacao pelo Estado como tecnologia de controle
demografico e criminal e até mesmo pela burguesia como instrumento de histéria. A familia
burguesa é provavelmente o melhor exemplo desse uso, de modo que é através da
fotografia que os vinculos de sangue que ddo a unidade a experiéncia familiar passam a se
estabelecer também em meio a histéria como vinculos de memdria e afeto.

Em termos psicanaliticos, o real funciona no interior do dispositivo
fotografico como uma espécie de interdito. Um pai castrador que delimita, de acordo com
seu poder simbdlico, aquilo que pode ser visto. Uma fotografia sé se define como tal na
medida em que ela porta o referente. Ela é sempre o duplo da natureza, a reproducdo
daquilo que existe no mundo. Assim temos que a fotografia sé pode funcionar até o limite
da denotacdo. Aquilo que esta além dessa fronteira funciona como um tabu, e como tal, é
alvo de proibicao.

A pulsdo escopica em Lacan define que a linguagem antecede o olhar.
Todo tipo de imagem, seja aquela psiquica, artesanal ou técnica é fruto de um olhar que se
estabelece nos processos de significacdes do social. Lacan (1979) se utiliza da metafora do
quadro, como o sujeito que estd sendo alvo permanente do olhar do outro. No entanto,
poderia utilizar também a fotografia como exemplo.

A famosa frase do fotégrafo Garry Winogrand “fotografo o mundo para ver
como ele fica depois de fotografado” é o melhor exemplo de uma arte, na qual a técnica nao
apenas reproduz o mundo, mas reproduz sobretudo a esquize do olhar. Fotografar é
enquadrar algo, selecionar uma por¢cdo de mundo que nunca sobrevive de forma
transparente, mas que esta permanentemente a mercé da subjetividade do fotégrafo e de
forma ainda mais radical a mercé de um olhar que esta estruturado socialmente.

Da mesma forma que o inconsciente é a estrutura que impede que o
sujeito se constitua de forma plena a partir do controle de sua subjetividade através da
consciéncia, a esquize da imagem técnica é aquilo que impede o aparelho fotografico de

captar o real de forma autébnoma.
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O que vemos é o conjunto daqueles significantes que transitam nas
relacbes de poder que se definem na linguagem e operam de modo a criar desejo. Toda
fotografia é vitima da mesma clivagem do olho e do olhar. A fotografia funciona a partir do
mesmo principio da pulsdo escépica de modo que ela é sempre a fratura do olhar. A esquize
que divide a imagem entre o que se apresenta a capta¢ao do aparelho fotografico e aquilo

gue estrutura o olhar.

3.6.3 Esquizofrenia e Imagem Pos-fotografica

A centralidade do édipo na psicanalise afirma o poder do normativo social
na definicdo da subjetividade. Com Lacan esse édipo se desenvolve de forma prioritaria
através da linguagem. Seu grande esforco foi situar a psicanalise freudiana junto a virada
linguistica empreendida pela filosofia ocidental a partir do século XX. Tal movimento
promoveu um tipo de renovacgdo tedrica da psicanalise que a situou no mesmo patamar das
demais ciéncias e disciplinas que deram corpo a tradicdo estruturalista.

No entanto, vimos que todas as abordagens estruturalistas, a exemplo do
que discutimos sobre movimentos sociais e sobre o dispositivo fotografico, se viram
obrigadas em algum momento a questionar os seus elementos fundadores e a centralidade
ou a rigidez da estrutura que orientavam o seu jogo. No caso da psicandlise esse processo
envolveu questionar os limites do édipo.

O papel do édipo em Freud é instaurar o normativo que tem como fungao
definir a identidade do sujeito diante daquilo que é proibido socialmente. No decorrer do
desenvolvimento da personalidade, o édipo se constitui como uma etapa simbdlica do
desenvolvimento humano na qual o poder de castracdao do pai define a constituicdo de um
tipo de subjetividade que é sempre marcada pelo interdito. A personalidade do sujeito é
construida dentro dos limites daquilo que é permitido. Todo o esforco da psicandlise e de
sua clinica é a de elaborar simbolicamente sobre esse momento da castragdao que define a
identidade do sujeito.

E certo que embora o conceito de inconsciente em Freud seja uma critica

ao sujeito moderno autoconsciente, o que tira do sujeito a possibilidade de controle de sua
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propria subjetividade, a clinica psicanalitica acabou desenvolvendo um processo de terapia
gue consiste no trabalho de andlise do paciente que, orientado pelo psicanalista, desenvolve
o esforco intelectual de reconhecer o momento da realizacdo do édipo, a constituicdo do
trauma e a possibilidade de elaborar em cima desse momento. A ponto até mesmo de
alcancar a “alta psicanalitica”. O que na pratica faz com que a psicandlise acabe
reproduzindo o mesmo processo de racionalizacdo da subjetividade do sujeito que ela tinha
transformado em alvo de critica. Algo que Nietzsche diria que estd presente desde o
“conhece a ti mesmo”.

Como todo o estruturalismo que desejou se constituir como ciéncia a
psicandlise caiu também no recurso da presenca do elemento fundador. Em Freud, o édipo é
um elemento incontornavel, esta de tal forma presente que define o jogo da estruturacdo
do sujeito.

Na psicanalise tradicional o édipo é uma etapa do desenvolvimento cuja
existéncia tem como funcdo estruturar a subjetividade do sujeito definindo até mesmo sua
personalidade como normal ou patoldgica. Tanto é, que ndo é o trauma, que se estabelece
na realizacio do édipo, que define o desviante, mas justamente o contrario. E a ndo
realizacdo do édipo que define subjetividades marginais. O melhor exemplo é o do psicotico,
mas também pode ser os pervertidos, homossexuais, sadicos, masoquistas, e toda sorte de
subjetividades que ndo encontraram as possibilidades de elaborar o controle dos seus
instintos.

Embora o objetivo declarado de Lacan foi renovar a obra freudiana dando
continuidade ao seu legado dentro de uma perspectiva estruturalista, Lacan, ao situar a
linguagem no centro da estrutura do inconsciente, acaba abrindo espaco para especular
sobre a possibilidade de que as determinagdes que constroem a subjetividade estdao sendo
vitimas de processos de deslocamento. Tal como em uma estrutura sem centro. Ao situar o
édipo no interior de processos linguisticos ele passa a se construir dentro de um jogo que se
define no plano do social e da politica, entendidos também como o campo do desejo do
outro.

No momento em que as sociedades contemporaneas desenvolveram
profundas transformacdes na dimens3o do econdmico, do politico e do cultural. E de se
imaginar que a linguagem que regra a estrutura do nosso tempo construiu processos sociais
que promoveram a proliferacdo de uma infinidade de jogos de linguagem. De modo que o
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édipo se situa em meio a processos sociais cada vez mais complexos. Um labirinto de
significados onde emergem polissemia, ambiguidade, abertura do social e toda sorte de
subjetividades.

Tal contexto abre espaco para um questionamento sobre a prépria
viabilidade do édipo. E em Deleuze e Guattari (1976) que essa critica assume sua forma mais
radical.

Em Freud o édipo é definido a partir de uma sociedade vitoriana que
estava a controlar permanente o fluxo de desejos que emergiam do inconsciente. Um tipo
de sociedade que renunciou suas fantasias em prol de um projeto de civilizacdo,
transferindo o desejo para a dimensdo do recalque.

No entanto, a histdria do desenvolvimento do capitalismo construiu outro
tipo de sociedade que nao se define pelo controle do desejo, mas sim pela exploracdo e a
satisfacdoilimitada desse mesmo desejo. Trata-se de uma sociedade capitalista que se ergue
em torno do consumo e que para manter a circulacdo do capital se utiliza de forma
estratégica daqueles desejos que foram outrora alvo de censura.

Temos, assim, que as estratégias que sdo orientadas a vender desejo estao
permanentemente questionando qualquer tipo de proibicdo, interdito ou tabu.

O déficit normativo de uma sociedade capitalista, que se utiliza do desejo
como sua estratégia principal de consumo, a transforma em uma sociedade sem regras, na
qual o consumo ratifica a possibilidade de que tudo é permitido.

Na auséncia do interdito, as subjetividades estdo descentradas para
realizar seus desejos de forma livre. O certo e o errado, o permitido e o proibido, o normal e
o patoldgico ndo se sustentam como elementos perfeitamente delimitados. A subjetividade
que nasce desse processo de sujeitacdo é uma subjetividade que consegue cambiar
identidades na mesma velocidade da circulacdo de desejos. Enfim, como Deleuze e Guattari
(1979) define, uma subjetividade que é “esquizofrénica”.

O desejo do outro em Lacan e a sua impossibilidade satisfacdo aparece em
Deleuze e Guattari como “maquinas desejantes” que se conectam umas com as outras em
fluxos de desejos cuja funcdo é criar novos desejos. As subjetividades esquizofrénicas nao
sdo apenas vitimas do desejo, mas elas mesmas se constituem como maquinas de criar

desejo.

70



E assim que Deleuze e Guattari lembra que a psicandlise ao organizar seu
aparato tedrico através do conceito de édipo ndo é mais capaz de dar conta das
subjetividades do nosso tempo. Aquilo que se realiza ndo é o édipo, mas sim o seu contrario:
o anti-édipo. Aquele tipo de subjetividade que ndo encontrou um limite para o fluxo de
desejos que irrompe do inconsciente.

Para os autores, o anti-édipo se converte da mesma forma da metéfora ja
explorada por Marx do capitalismo como o feiticeiro que desperta as forcas que nao pode
controlar. O capitalismo em vez de reprimir os desejos, o explora a ponto da natureza do
inconsciente poder se expressar de forma livre e impensada. A forca das pulsGes que
emergem do inconsciente torna a possibilidade de controle em algo cada vez mais dificil. O
anti-édipo é assim uma maquina de formar sujeitos desagregados da ordem social, o que
para os autores se constitui na prépria possibilidade de um projeto de sujeito revolucionario.

A esquizofrenia como a possibilidade ilimitada de realizar os desejos seria
assim uma doenca da linguagem e, portanto, do social. Os processos que levaram a
fragmentacdo do sujeito em multiplas identidades sdo processos no qual as relagdes que se
ddo no campo da economia, da politica e da cultura, se complexificaram a tal ponto que em
meio a vida social se proliferaram um ndmero ilimitado de jogos de linguagem que impede
processos de estruturacdo que tem como fim a fixacdo de uma totalidade de significados. O
sujeito contemporaneo da esquizofrenia é aquele que nao estrutura sua personalidade em
papéis definidos. Ele circula por identidades diversas de acordo com o fluxo de desejos.

Para Agambem:

(...) um mesmo individuo, uma mesma substancia, pode ser o lugar
dos multiplos processos de subjetivacdo: o usuario de telefones
celulares, o navegador na internet, o escritor de contos, o
apaixonado por tango, o ndo-global etc. A ilimitada prolifera¢do dos
dispositivos, que define afase presente do capitalismo, faz confronto
uma igualmenteilimitada proliferacdo de processos de subjetivagao.
Isto pode produzir a impressao de que a categoria da subjetividade
no nosso tempo vacila e perde consisténcia, mas trata-se, para
sermos precisos, ndo de um cancelamento ou de uma superacdo,
mas de uma disseminagdo que acrescenta o aspecto de
mascaramento que sempre acompanhou toda a identidade pessoal.
(AGAMBEN, 2005)
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Temos que a identidade da fotografia s6 pode ser construida através
desses mesmos fluxos de desejo que definem a fase atual do capitalismo. O pds-fotografico
é eminentemente a fotografia que se define tal como o anti-édipo, a fotografia em seu
estado de esquizofrenia.

Da mesma forma que ndo ha um édipo para estruturar as subjetividades
ndo ha mais um real para estruturar a fotografia. O pds-fotografico é a fotografia que se
confunde com os fluxos de desejo do nosso tempo.

Na pulsdo escopica de Freud e Lacan a clivagem do olho e do olhar
estabelecida na relagdo dialética entre individuo e sociedade tinha como fim estruturar o
olhar, definindo aquilo que pode ser visto daquilo que deve permanecer oculto. O real foi
seu elemento definidor. Se constituindo como o Unico desejo possivel da epistemologia
moderna.

J4 o poés-fotografico amplia esse mesmo desejo para outras dimensdes
como a manipulacdo, a ficcao, a fantasia, etc. tudo aquilo que se constituia como tabu no
dispositivo fotografico. Ele se estabelece no labirinto da linguagem como fim da gramatica, o
ruido que impede a transparéncia do dispositivo fotografico, a quebra de linearidade e a
libertacdo diante do texto verbal.

Temos que, sem o referente, o pds-fotografico se constitui como o olhar da
crianca ou do pervertido. O olhar que ndo conhece a proibicdo, o univoyeur. Vivendo de
forma ilimitada a pulsdo do desejo ele desconhece qualquer limite entre real e fantasia.

O pébs-fotografico é, assim, a transicdo do tempo da morte para o tempo
da imortalidade. Enquanto o édipo é a castracdo da morte, o anti-édipo é o exercicio
ilimitado do desejo, o tempo que nao conhece a finitude.

E Barthes que melhor define a fotografia como o tempo da morte. Os
principios do dispositivo fotografico estdo delineados de forma tdo clara em sua obra que
ele é possivelmente o melhor exemplo de um pensamento e de um olhar burgués que se
volta para a compreensao da fotografia.

Como nos lembra Rouillé (2009), em Barthes o “isso foi” é o tempo
passado aprisionado na fotografia. Toda a fotografia é o indicio de algo que ja ndo existe
mais. Como o proprio Barthes tornou célebre, toda fotografia é a “fotografia de um morto”.

O pos-fotografico sem o referente é a destruicdo da metafisica da presenca
que nos fala Heidegger (2002). Se assim temos que o “ser” ndo tem uma ontologia, ele se
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torna o “tempo”. O tempo da fotografia é sempre o tempo presente. Por mais que uma foto
capte algo que nunca mais vai acontecer, sua compreensdo sé sera possivel na medida em
que se constréi um processo de significacdo que sé se define no universo discursivo do
presente.

O tempo presente é dominado pelas relagdes de poder e desejo. Vimos
gue a pulsdo sexual, vive a angustia da castracdo do édipo. Essa angUstia nunca satisfaz o
desejo por ndo ter consciéncia daquilo que deseja. O outro de Lacan opera essa substituicao
do desejo. No entanto, sem um édipo a pulsdo sexual vive o desejo ilimitado. A repressao
fonte origindria da dialética do individuo é substituida pela excitagdo na satisfacdo do
desejo.

No pds-fotografico, o capitalismo trabalha sobre a angustia da morte de
modo que ela se dissolva no fluxo de desejos. Com a abolicdao da morte, todo esforco do
horizonte simbdlico contemporaneo reside em especular sobre a possibilidade da satisfacao
do desejo.

A economia da imagem pos-fotografica é a economia da abundancia, onde
o fluxo de imagens se confunde com o fluxo do desejo.

Da mesma forma que Zizek (2006) discorre sobre o papel estruturador do
cinema na definicdo das subjetividades na cultura capitalista é possivel afirmar o papel da
fotografia na constitui¢cao dos desejos que estruturam os sujeitos na atualidade. A fotografia
tem como objeto excitar o olhar, sua fungdao ndao é outra sendo a de nos ensinar a desejar.
Suprir essa falta que se estabelece na angustia de ndo saber o que se deseja. Ou como
especulamos, ela reside no excesso de desejos.

A acumulacdo de imagens no nosso tempo em termos de volume e o
aumento de sua velocidade em termos circulagdo dao a medida de um mundo hiper
saturado de desejos.

A passagem de um olhar da pulsdo escopica para a de um olhar da
esquizofrenia é a passagem do olhar castrado para o olhar que goza e alucina sem qualquer
limite. O olhar da perversao que a psicandlise moderna tanto tentou conter.

A compulsdo do nosso tempo ndo se satisfaz mais pelo desejo do real, mas
sim em toda uma série de proliferacdes de desejos.

E certo que esse olhar ndo é o olhar livre que acessa o mundo diretamente.
Esse é o olhar que se conecta com o outro psicanalitico na medida que se constitui também
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como maquina desejante. O olhar mediado pelo poder e desejo que se define através do
discurso do tempo presente.

O pods-fotografico como tempo de abolicdo da morte é o contrario da
perpetuacdo do tempo, como no momento decisivo de Henri Cartier-Bresson. Ele é o tempo
do movimento que o olhar ansioso do presente faz diante de uma fotografia. No mundo pés -
fotografico, onde o vinculo entre imagem e referente foi erodido é sempre possivel revisitar
uma foto e atribuir-lhe um significado diferente, sua imortalidade é garantida como um
significante artificial que se constrdi no tempo presente.

Um exercicio possivel sobre o tempo presente na fotografia é a iconica
foto de Che Guevara do fotdégrafo Alberto Korda, reconhecida como a imagem mais
reproduzida no mundo. A nocdo elementar de que a fotografia de Che Guevara trata-se de
um retrato e, portanto, tem como referente uma pessoa é completamente deslocada pelos
multiplos usos e significados que foram conferidos a foto, através da histdria. A ponto de ser
licita a pergunta sobre quem (ou o que) estd naquela imagem? A separacdo entre a
fotografia e o referente se deu de tal forma que o propdsito originario daquela imagem, o
retrato, é completamente deslocado. Os sentidos que se estabelecem sob sua superficie
fogem do controle do referente, do fotografo e mesmo do fotografado.

A fotografia de Che Guevara ha muito n3ao retrata mais a pessoa, mas
precisamente o mito e os desejos que se construiram em torno de sua imagem, permitindo
uma ampla possibilidade de leituras. Transformado em objeto de consumo preso em
camisetas e toda sorte de produtos e de ideologias, a foto de Che Guevara é um retrato de
um personagem vazio, descontextualizado de qualquer intencdo do fotdgrafo ou do
fotografado. Ela segue com a missao de cumprir com seu destino de imagem: ter seu vazio
eternamente preenchido pela conveniéncia dos sentidos e desejos de quem a vé. Sua
sobrevivéncia sé é possivel gracas a intensidade dos desejos que se movem em sua
superficie. Ela segue como um retrato 3x4 que nado identifica outra pessoa sendo aquela que
olha para ele.

E é aqui que o desejo se mostra fundamental para compreender o
problema que se coloca nessa pesquisa. As fotos dos movimentos sociais ndo sdo meros
registros de sua atuacdo, nem apenas a documentacdo imagética de suas identidades ou do

seu universo simbdlico, elas sdo também estratégias discursivas que nos convidam a deseja-
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las. A artificialidade de sua pose remete a construgao de um conjunto de repertérios de agcao

gue buscam no desejo a constituicdo de sua visibilidade.

3.7 O Grau Zero da Visibilidade

“Quem ndo é fotografado corre o risco de nunca ter existido”
Henri Cartier-Bresson

Diante do que foi exposto sobre a relacdo entre imagem e discurso temos a
pergunta como se constroi a visibilidade? No paradigma do dispositivo fotografico a
visibilidade da fotografia estava garantida de antemdo através do referente. Sob ele se
construirdo todos os jogos da fotografia moderna e suas mais variadas especula¢gbes que
sempre se remetiam a transparéncia do aparelho fotografico. Todos esses jogos apostavam
na fotografia como uma linguagem universal, ou como espelho da natureza, ou como valor
de verdade.

Trata-se obviamente da fotografia burguesa que nasce como a aventura
existencial de uma classe. Seu poder econémico e politico permitiu hegemonizar uma visao
de mundo moderna onde os temas principais que se desenvolvem sob sua égide,
invariavelmente se referiam ao fetichismo da visdao, ao delirio de se apropriar do real, a
obsessdo do registro da vida, a captacdo do momento Unico como lugar seguro da historia, a
ambicdo de se constituir como sujeito através do retrato, etc. Enfim, tudo aquilo que ndo é
outra coisa sendo o desejo do neurético de encarcerar a fotografia diante do espelho como
uma maquina de reproduzir mundo, uma forma de conter a natureza em um simples album,
revista ou jornal, domesticando sua poténcia e seu caos em item de colecdo.

Sua ferramenta principal foi o texto verbal. Tanto é que a fotografia do
dispositivo fotografico é aquela fotografia de Barthes, que ndao pode ter seus sentidos

construidos sem um texto que Ihe ancore ou Ihe dé um contexto.
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No entanto, sob a perspectiva do discurso entendido como as relagdes de
poder e desejo, os jogos de linguagem na era da imagem pos-fotografica nos vislumbra com
um tempo marcado de profunda ambiguidade. A cultura visual desse tempo volatiliza a
certeza da fotografia em wuma ambiguidade entre testemunho/documento e
representacdo/construcdo do sentido. O que nasce no pds-fotografico é uma representagdo
erratica e multicultural, marcada pela diferenca dentro do cédigo.

As cameras fotograficas tomaram para si as praticas dos movimentos
sociais como um rito, um tipo particular de encena¢ao cuja propriedade nunca foi outra
coisa sendo a de dar vazdo ao universo de simbolos e reivindicacdes ali presentes. Em um
momento no qual se consolida um campo de articulacdes que se roga democratico e plural,
o rito dos movimentos sociais, devidamente registrados pelas maquinas de fotografar, se
dilui no espaco do cotidiano como elemento préprio dessa realidade. As sociedades
contemporaneas vacilam entre manter a representagao burguesa e assumir o repertério
simbdlico desses ritos, tomando para si seus elementos e incorporando suas praticas dentro
de um imagindrio politico democratico.

Temos que a visibilidade da fotografia é em dultima instancia sempre
parcial, pra ndo dizer nula. Enquanto a tradicdo aposta na evidéncia e na transparéncia do
referente é possivel afirmar que sua opacidade depende dos sentidos que sdo operados sob
suas superficies. Uma fotografia sem ninguém para observa-las e lhe emprestar um sentido,
nada significa. E apenas um suporte fisico. E é ai que reside a questdo fundamental para o
problema aqui exposto: a visibilidade da imagem fotografica. Fotografias ndo sdo
imediatamente visiveis. Fotografias se tornam visiveis a partir de jogos de linguagem e
disputas hegemonicas. Regimes de visibilidade operam sua evidéncia.

Sob a superficie das imagens constroem-se rela¢des de poder que definem
seus usos através de processos discursivos. As superficies das imagens se organizam como
mapas de um processo discursivo, sua cartografia é devedora do tracado construido por
relacdes de poder, disputas por sentido, identidades e desejo.

O que nos permite pensar que as politicas de visibilidade promovem um
deslocamento que opera da transparéncia do dispositivo fotografico para uma fotografia do
dispositivo. Enquanto no primeiro momento todos os artificios do dispositivo fotografico sao
construidos de modo a validar a realidade como algo dado, no segundo momento esses
mesmos recursos sao explorados de modo a denunciar a natureza artificial da fotografia. Na
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qual o status de verossimil da imagem fotografica é repassada verticalmente pela evidéncia
de que essas fotografias sdao imagens construidas pela atuacdo politica dos movimentos
sociais. Manifesta¢des, passeatas, protestos, etc. se assumem como um rito no qual
predomina a constru¢ao da cena, a organiza¢dao da pose e a encena¢ao de um conflito que
dad vazdo aos antagonismos que definem os préprios movimentos. Antes de se constituir
como uma realidade univoca, essas imagens sdo construidas como ambientes ficcionais
onde se encenam os repertérios de ag¢des e lutas dos movimentos sociais. Enfim, um
deslocamento que transforma o espag¢o do real em um ambiente socialmente construido a

fim de se constituir como palco privilegiado dos conflitos sociais.
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4. ANALISE DE DISCURSO DE IMAGENS FOTOGRAFICAS

A compreensdo das politicas de visibilidade como fruto de uma sociedade
midiatizada leva ao reconhecimento de uma posi¢dao de destaque da imagem em meio aos
processos politicos que orientam as intervengcdes dos movimentos sociais. Para ter
reconhecida a legitimidade politica de seus projetos tais movimentos também precisam
construir praticas em torno da imagem a ponto de dar opacidade ao conjunto das suas
atuacdes politicas que operam no interior dos espacos publicos democraticos.

A fim de dar o primeiro passo para compreender o desenvolvimento desse
processo, foi necessdrio pensar tanto a atualidade dos movimentos sociais quanto uma
teoria do discurso sobre a imagem de modo a compreendé-los como um conjunto relacional
de determinagdes que governam as possibilidades daquilo que pode ser visto e daquilo que
serd ocultado.

No capitulo anterior vimos que tal postura leva a compreensao da imagem
como um tipo de texto situado em meio a um regime de visibilidade. Espaco onde as
imagens por si s6 ndo garantem as condicdes que as tornam visiveis. Elas necessitam de
relacGes de poder que operem seus significados.

Em vez de compreendé-las como um problema epistemoldgico moderno
que situa a imagem em meio a um paradigma empirico onde a relagdo com seu referente é
imediata, procuramos desconstruir esse efeito de sentido operacionalizado pelo dispositivo
fotografico, a fim de tratd-la como um fenémeno localizado no interior de um processo
social no qual suas determinacdes sdo sempre mediadas por processos discursivos que lhe
impde um sentido a partir de disputas politicas.

A imagem ndo possui uma esséncia ou uma ontologia que permita o
reconhecimento de principios elementares ou unidades béasicas que orienta sua
compreensao em diferentes espacos ou diferentes tempos.

O problema daimagem e de suas possibilidades de visibilidade se situa em

meio a um fendémeno social cujos discursos contribuem para a definicdo de sua ordem. Suas
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superficies sempre se encontram permeadas pelos processos politicos que estdo disputando
os sentidos sob sua visibilidade e interpretacdo. Fazendo com que o conjunto de regras que
define a imagem se estabeleca sempre como um jogo no qual os diferentes atores politicos
lutam para conquistar um modo préprio de compor o conjunto de suas determinacdes.

Ao definir os processos de significacdo da imagem através de uma teoria
do discurso torna-se necessario construir outro arranjo conceitual que permita localizar na
superficie das imagens dos movimentos sociais os arranjos politicos que disputam seu
regime de visibilidade.

Enfim, uma metodologia de analise de discurso de imagens fotograficas
gue consiga encontrar em meio aos textos visuais as marcas dos processos politicos que
visam construir a disputa pela visibilidade de seus projetos. Sé assim, serd possivel
reconhecer nas imagens dos movimentos sociais a materialidade das orientagdes que

definem suas politicas de visibilidade.

4.1 Origens e Filiagdes da Analise de Discurso

O que hoje entendemos por Andlise do Discurso provém de uma tradi¢ao
de leitura de textos que remonta desde a Hermenéutica. A histdria dessa tradicdo é, ao
mesmo tempo, a histéria da interpretacdo, cuja trajetéria estd profundamente marcada
pelos multiplos caminhos que a leitura de textos percorreu. Dentre tantos, a Andlise de
Discurso, ao propor uma forma particular de interpretagao, se insere como a mais recente
representante dessa mesma tradicao.

Seu caminho sé pode ser compreendido a partir dos debates que tiveram
inicio na virada linguistica, empreendida pela filosofia ocidental, durante o século XX. De
modo que para se constituir enquanto uma metodologia de leitura, ela sempre esteve
dependente dos debates acerca da linguagem. O que significou, dentro da histdria da

linguistica contemporanea, reconhecer os variados modos de perceber o problema da
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referéncia e, por conseguinte, assumir diferentes posturas no exercicio da interpretagao de
textos.

Algo que leva a situar a Analise de Discurso em relacdo a prépria histdria da
tradicdo filoséfica que se constréi em torno da linguistica. Que como bem lembrado por
Araujo (2004) s6 pode ser entendida no caminho que a referéncia percorreu ao longo das
diferentes fases do pensamento sobre a linguagem. Primeiro em torno do “signo”,
posteriormente a partir da “proposicdao”, seguida dos “atos de fala” e, por fim, com o
“discurso” propriamente dito.

No primeiro momento, aquele que se da em torno do signo, temos a
adocdo de um enfoque linguistico-estrutural de Saussure e Jakobson que tem na semidtica o
seu método de estudo. Ja no segundo momento, com a proposi¢ao do primeiro Wittgenstein
da Filosofia Analitica, temos um enfoque na légica e na representacdo e sua intima relagao
com o valor de verdade. Por fim, ja com os atos de fala, temos a virada pragmatica,
enquanto segundo momento da virada linguistica. O que acabou por abrir espaco para o
discurso enquanto ferramenta conceitual e, por consequéncia, para uma metodologia que
vai assumir o conjunto dos seus pressupostos.

Embora sé seja possivel falar de discurso apds a virada pragmatica, toda
essa trajetéria do pensamento sobre a linguagem traz consigo importantes elementos que
vao promover dentro da Andlise de Discurso um processo de releitura do pensamento
“classico” da linguistica, e consequentemente, novas formas de organiza¢ao do seu corpo
tedrico. As multiplas possibilidades dessa organizacdo vdo transforma-la em uma forma
extremamente rica e variada de se ler textos. Ndo é exagero de Gill (2004) especular s obre a
existéncia de dezenas de possibilidades de exercer a Analise de Discurso.

No entanto, apesar de tamanha diversidade, a mesma autora acredita que
algumas aproximacdes permitem identificar no minimo trés movimentos que, ao
partilharem principios comuns acabaram se convertendo em escolas de pensamento. Cada
uma dessas escolas organizou seu debate em torno de uma leitura prépria dos elementos
gue constituem a linguagem.

A primeira delas é profundamente influenciada pela teoria dos atos da fala.
Seu maior desenvolvimento se deu nos Estados Unidos a partir do debate em torno do
interacionismo simbdlico. Essa corrente procurou se dedicar ao discurso enquanto
orientacdo funcional e orienta¢do da acdo e de seus processos de interacdo social. Apesar de

80



elaborarem o conceito de discurso, acabaram por construir metodologias diversas da Andlise
de Discurso. Em pensadores como Garfinkel ela assumiu uma postura etnometodoldgica,
sendo comum também o uso da analise de conversagao.

No que entendemos estritamente por Andlise de Discurso, a segunda
escola de pensamento vai procurar se aproximar das primeiras contribuicGes da linguistica
estruturalista. Embora alguns elementos na conceituacdo do discurso tenham sido
construidos em oposicdo a teoria dos signos celebrizada por Saussure, os tedricos dessa
corrente, a exemplo de Norman Fairclough, vao trabalhar com a construcdao de uma espécie
de semidtica social que vai pautar os processos de significagdo a partir da relagdao entre
linguagem e politica. Mesmo sem se deter na relagdao entre significante e significado, o
projeto dessa corrente vai se constituir enquanto uma espécie de linguistica critica.

A Analise de Discurso que estara em questdo daqui por diante, se
converteu na terceira grande corrente de pensamento acerca do discurso. Vista enquanto
um movimento académico de origem francesa, ela construiu um processo de revisdo dos
pressupostos estruturalistas conjugando a emergéncia do conceito de discurso com o
conjunto da critica filoséfica empreendida pelo pensamento pés-moderno.

As maiores consequéncias dessa movimenta¢cdo sdo um deslocamento no
entendimento da centralidade da linguagem na construcdo da realidade social. Desde o
primeiro momento da virada linguistica, o elemento de unidade de tal centralidade se deu
ao redor do signo, sendo a Semidtica a ciéncia que se dedicava ao seu estudo. Apesar da
Semiologia ainda se constituir como uma alternativa a leitura de textos, é inevitavel
reconhecer a emergéncia, dentro da propria linguistica, da categoria do discurso em uma
posicdo central que outrora foi atribuida ao signo.

Enguanto metodologia do estudo do discurso, a Analise de Discurso poés-
estruturalista se preocupara com a efetivacdo do dizer e do dito, com a constituicdo do

sujeito e a centralidade da politica e das relacdes de poder na construcdo da realidade social.

4.2 Principios Tedricos da Analise do Discurso
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Grande parte da Analise de Discurso contemporanea, deve sua abordagem
ao reconhecimento do legado de Mikhail Bakhtin. J& na década de 1930, com o livro
“Marxismo e Filosofia da Linguagem” (2004), Bakhtin expOe suas primeiras reflexdes sobre o
signo linguistico. Sua visdo vai propor uma nova caracterizacdo do signo, a partir do
entendimento de que a sua natureza esta profundamente marcada pelo carater ideoldgico.

Diferentemente do incipiente formalismo estruturalista que ja se
anunciava a partir das ideias de Jakobson, Bakhtin criticava a neutralidade dos signos,
exposta na constituicdo de uma teoria que se dedicava a abordar a problematica do signo
unicamente a partir de suas relagdes intra-signicas. Ao propor o que chamou de “método
sociolégico”, Bakhtin insistiu na capacidade da histéria em produzir e determinar os
elementos que constituem a natureza dos signos.

Dessa forma, qualguer enunciado deveria ser visto ndo apenas como um
objeto situado no interior de uma relagdo verbal, mas sobretudo a partir do cruzamento da
dimensdo do social com o verbal. Nesse espaco, o signo estaria a mercé de um processo
extremamente dindmico de significacdo, no qual os sentidos ndo derivam apenas das
relacées formais do signos. Sua prépria possibilidade deve ser localizada também como
elementos situados no contexto do social.

Com o conceito de dialogismo, Bakhtin vai explorar esse processo, ao
apontar a dimensdo sdcio-histdrica e as relagGes de poder que |he sdo inerentes, bem como,
uma alteridade constitutiva, marcada pela capacidade de dialogar, citar e excluir. As
consequéncias desse processo dialdgico trard consigo o conceito de polifonia, na qual o
texto passa a ser entendido como um portador de multiplas vozes, que podem ser atribuidas
a variados locutores.

O curioso é que so a partir da década de 1960 é que a Analise de Discurso
vai compor uma concepc¢ao de discurso que reconhece a contribuicdo de Bakhtin. Isso sé é
possivel a partir de um amplo movimento pela abertura do corpus, que teve na adogdo do
conceito de heterogeneidade discursiva o seu elemento mais decisivo.

Michel Pécheux é provavelmente um dos maiores responsaveis por essa

transicdo dentro da Analise de Discurso. Boa parte de sua producdo se insere no legado
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deixado pela obra de Louis Althusser que definiu os primeiros debates sobre o discurso,
ainda no seio do estruturalismo.

Estabelecida dentro de uma teoria do discurso marxista, a Analise de
Discurso que derivava da obra de Althusser buscava conciliar um projeto cientifico positivo
com um projeto politico critico (GREGOLIM, 2004). A busca era pela “melhor” forma de se

II'

ler textos, partindo do pressuposto de que a leitura “normal” era enviesada, “defeituosa”,
justamente por ndo levar em consideracdo a disputa entre os sujeitos antagobnicos
(proletariado e burguesia), suas relacdes de poder e seus processos assimétricos.

Para Courtine o objetivo era:

consolidar a alianca de uma teoria marxista do discurso, de uma
leitura politica dos textos de umlado e de uma andlise automaticade
outro, concebida como um dispositivo neutro de reconhecimento de
frases, espécie de 'maquina de ler' da qual se esperava que
produzisse informaticamente uma 'leitura ndo subjetiva' (apud
GREGOLIN, 2004)

As duvidas recorrentes as pretensdes cientificas do estruturalismo, com
sua leitura positiva de textos e a mudanca no contexto politico pds anos 1960 com a
emergéncia de novos sujeitos, leva Pécheux a abandonar gradativamente a andlise
automatica do discurso.

Ao apostar na perfeita delimitacdo das fronteiras discursivas e
consequentemente dos sujeitos que portam os discursos, a “maquina de ler” do
estruturalismo insistia em um corpus de estudo extremamente homogéneo.

A Ultima fase de Pécheux, influenciada por Michel Foucault terd no
conceito de Formacdo Discursiva o abandono definitivo dessa homogeneidade na
caracterizacdo da natureza do discurso. No interior de cada enunciado, passa a ser
reconhecido as marcas de outras formacgdes discursivas que conduz ao reconhecimento de
forcas antagbnicas que estiveram na disputa pela organizac¢ao, repeticdo e apagamento dos
elementos que a constituem. Tudo isso entendido como um processo de redefini¢do infinita,
na qual o discurso estd intimamente ligado a heterogeneidade. E a adog¢do desse conceito, ja
presente em Bakhtin sob a forma de dialogismo, que vai construir uma Andlise de Discurso

na qual o seu corpus de estudo é visto de forma aberta.
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Tais mudangas refletem uma movimentagdao conjunta entre o debate da
linguistica contemporanea e a desconfianca diante dos elementos que sustentavam a
modernidade. As pretensdes cientificas, desmontadas pela critica da “metafisica do Ser” em
Heidegger, o descentramento das estruturas promovido por Derrida, a crise da
representacdo da segunda fase de Wittgenstein, a critica a razdo instrumental, ao
determinismo, a teleologia, ao essencialismo e a ontologia, sdo contribuicbes que somadas
compde o corpo tedrico da Andlise de Discurso contemporanea.

Como lembra Gill (2004) tais filiacOes epistemolégicas fazem com que ela
seja reconhecida como uma metodologia diversa das demais. A rejeicao da nogao realista da
linguagem vai se constituir como uma impossibilidade da existéncia de uma ciéncia baseada
na positividade ou na empiria. Exclui-se, assim, qualquer tentativa de objetividade no
entendimento do mundo. O que faz com que a Andlise de Discurso se constitua enquanto
uma perspectivas construtivista, que acredita numa realidade socialmente construida,

culturalmente especifica e relativa.

4.3 Ferramentas Metodoldgicas para uma Analise do Discurso

O discurso, entendido nesse enfoque, se da a partir de uma série de
elementos pré-constituidos ao longo da histéria, e que uma vez organizados tem a
capacidade de governar as regras do dizer e do dito, construindo assim os sentidos que
sustentam uma realidade social prépria.

Marcado pela heterogeneidade, ele se caracteriza a partir da presenca
incontorndvel do outro através da alteridade e do antagonismo que lhes s3do constitutivos.

Os discursos dialogam, se complementam e se excluem mutuamente, em
um processo de intertextualidade infinita. Na qual o mesmo apresenta-se perpassado por

uma série de outras formacdes discursivas, que indicam, ao mesmo tempo, a existéncia de
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discursos passados, o reordenamento discursivo do presente e até mesmo a construgdo de
discursos futuros, ainda inexistentes.

Livre de qualquer determinagao, o discurso estd a mercé das mesmas
forcas que movem a histdria, se constituindo em um jogo no qual as relagdes de poder estao
no cerne da disputa pela estabilizacdao dos sentidos. Uma vez alcangada, essa estabilizagao
nunca se dad por completo, é sempre parcial e precdria, vitima da dispersdo e do
deslocamento.

A construcdo de ferramentas metodolégicas que déem conta desse
discurso se constitui no desafio da Analise de Discurso da atualidade. A expectativa é que a
partir dos textos seja possivel identificar as marcas e os tracos dos elementos discursivos
que constroem a realidade social. Com o objetivo de encontrar nos enunciados a
materialidade desses elementos, sua possibilidade de leitura e de descortinamento das
relacGes que |hes constituem.

O exercicio desse processo de identificacdo se dd no cruzamento da
linguagem com o social, nas palavras de Gregolin, a Andlise de Discurso “deve operar entre o
real da lingua e o real da histdria, tentando captar os vestigios desse lugar incerto” (2004, p.
179). Ela tem de conjugar conceitos e categorias que tomadas individualmente poderiam ser
vistos de forma diversa, mas que uma vez articuladas no interior de uma teoria do discurso,
se complementam dentro de uma mesma dimensao.

Na histdria, o entendimento da centralidade da politica no devir histdérico
tornou inevitavel a insercdo das teorias do poder dentro do quadro tedrico da Analise de
Discurso. Sua contribuicdo mais perceptivel se dd com a obra de Foucault, principalmente a
partir do resgate da genealogia nietzschiana sob a forma de uma genealogia do presente.
Desde sua concepg¢ao, a arquegenealogia de Foucault deve ser vista enquanto um arranjo
tedrico-metodolégico que busca a indissociabilidade da linguagem, da histdria e do poder.

Na ultima fase de Foucault (2003) o poder assume uma forma difusa na
qual se proliferam as micro-resisténcias e as possibilidades de deslocamento. Vimos que em
pensadores como Laclau e Mouffe o debate sobre a relagdao entre discurso e poder assume
contornos um pouco mais especificos. Os autores empreendem, a partir do método
genealdgico, uma busca por elementos da tradicdo marxista que estejam aptos a dar conta
do atual quadro de lutas sociais. Profundamente influenciada pela obra de Gramsci, a
disputa politica em torno dos processos de significacao é vista enquanto um processo de luta
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pela hegemonia. Apesar dos autores nao se proporem a criar uma metodologia de analise,
acaba por existir uma teoria pds-marxista do discurso que permite a construcdo de
ferramentas metodolégicas de andlise da linguagem e do social, permitindo também a
possibilidade da Andlise de Discurso pds-marxista.

J4 no campo das ferramentas de andlise grande parte do regaste dos
discursos que se encontram em meio aos textos, é operacionalizado pelo conceito de
heterogeneidade discursiva.

Um enunciado, por ser um portador de multiplas formag¢des discursivas,
deixa em si uma série de pistas sobre os elementos que o constituem. Essas pistas se
apresentam sob a forma de uma heterogeneidade explicita/mostrada ou como uma
heterogeneidade implicita/constitutiva, também chamada de interdiscurso.

Na primeira, os elementos que permitem o reconhecimento, ocupam a
camada mais superficial do enunciado, explicitando sua relagdo com outros discursos. A
citacdo, o discurso indireto, o uso de aspas, o hipertexto, dentre outros recursos, permitem
que um série de outras vozes possam ser manipuladas a fim de que um discurso seja
construido e suas origens sejam manifestadas.

Na heterogeneidade implicita/constitutiva, o processo de reconhecimento
ndo estd marcado em superficie, ou seja, ele ndo se apresenta de forma aparente, o que
possibilita que mesmo o autor do enunciado esteja a parte das filiagdes discursivas que
constituem o seu discurso.

Para Mangueneau:

O interdiscurso consiste em um processo de reconfiguragdo incessante no
qual uma formacgdo discursiva é levada a incorporar elementos pré-
constituidos, produzidos fora dela, com eles provocando sua redefinigdo e
redirecionamento, suscitando, igualmente o chamamento de seus proprios
elementos para organizar sua repeticdo, mas também provocando,
eventualmente, o apagamento ou mesmo a denegacdao de determinados
elementos (MANGUENEAU, 1993, p. 113)

O interdiscurso enquanto ferramenta metodoldgica faz da Andlise de
Discurso um processo de anadlise que ndo se contenta com o aparente. Seu esfor¢o
imaginativo promove a busca de elementos que foram apagados por efeitos ideolégicos, que

tendem a naturalizar um saber que é sempre de origem social e politica.
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4.4 O Meio é a Mensagem: Fotografia e Materialidade do Discurso

A tradicdo de interpretacdo de textos ao qual a Analise de Discurso se filia
possibilita a leitura de qualquer forma de manifestacao da linguagem. O préprio campo do
social passa a ser compreendido como um texto, e como tal, pode ser lido como um mapa
dos discursos que se constroem sobre sua superficie.

E dessa forma que a Andlise de Discurso sempre esteve apta a desenvolver
um processo de andlise que dé conta das multiplas possibilidades de exercicio da linguagem.
Muito além dos tradicionais textos escritos, ela permite o estudo da visualidade na pintura,
na ilustracdo ou na fotografia; da sonoridade na fala ou na musica; e mesmo a conjugacao
de linguagens no cinema, na televisdo ou na multimidia.

No entanto, ndo é dificil perceber que boa parte dos trabalhos que seguem
seus principios metodoldgicos acabam por privilegiar a linguagem escrita enquanto objeto
de estudo. Apenas recentemente é que alguns trabalhos estdo ampliando suas
possibilidades de pesquisa, gragas a pensadores que em algum momento se dedicaram a
especificidade de outras linguagens.

Na semidtica, Roland Barthes promoveu investigacbes sobre moda,
fotografia e publicidade, construindo contribuigdes que mais tarde teriam impacto em todo
o processo de anadlise de textos, permitindo inclusive a transicdo entre a semidtica e a
Analise de Discurso. Em Foucault, uma Andlise do Discurso propriamente dita vai se deter na
leitura do corpo (o louco, a clinica, o prisioneiro, a sexualidade, etc.) a fim de identificar
estruturas discursivas que se organizam como tecnologias de controle, o que ele chama de
“Biopoder” ou dispositivos de controle do corpo. Com ele também temos dois belos
exemplos de andlise de imagens, o ensaio intitulado “Las Meninas” presente no livro
“Palavras e as Coisas” e “Isto ndao é um Cachimbo”.

A grande contribuicdo no processo de andlises de outras linguagens, que
nao a escrita, € promover dentro da Andlise de Discurso a observancia de elementos

distintos que caracterizam cada uma das linguagens.
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Pensar dessa forma é ter em mente que a organizagao e disposi¢ao dos
discursos nos textos variam de acordo com a linguagem em uso. Um texto escrito organiza
sua heterogeneidade a partir de recursos proprios como as aspas ou o discurso indireto livre,
que, pela propria natureza da linguagem imagética, jamais sera utilizada na composicao de
fotografias. O que ndo significa obviamente dizer que as fotografias ndao estejam marcadas
pela heterogeneidade, elas apenas organizam seu processo dialdgico de forma diferenciada.

A especificidade é o que Barthes promove, ao encontrar na fotografia uma
organizacao dos signos que difere dos textos escritos e falados. Enquanto nestes ultimos os
signos aparecem de forma sequencial indicando uma relagao sintagmatica temporal, na
fotografia os signos aparecem de forma simultdnea, sem qualquer ordem, indicando uma
relacdo sintagmatica espacial (PENN, 2004).

No texto escrito ou falado a organizac¢ao linear visa objetivar o processo de
significacdo, numa tentativa de prender o sentido no enunciado. Sua auséncia na visualidade
faz da fotografia uma linguagem cuja natureza estd radicalmente marcada pela ambivaléncia
e pela polissemia.

Tal condi¢ao tende a levar a crenga de que a organiza¢ao visual dos signos
nunca é suficientemente auténoma para produzir sentido. O que leva a crer que a natureza
polissémica do texto visual é tdo ambivalente que a imagem ndo é capaz de transmitir sua
mensagem por conta prépria.

Tanto é que muitas vezes as imagens vém acompanhadas de outros textos
gue mediam sua relagdo com o visual. O melhor desses exemplos é o processo que Barthes
vai denominar de “ancoragem” (PENN, 2004). Esse processo é perceptivel no proprio uso
ordindrio da lingua que prevé a mediacdo do verbal para a producdo de sentido, que é muito
comum também em boa parte dos usos de imagens fotograficas, a exemplo do jornalismo
escrito. Por mais que as fotografias tenham a funcdo de representar fidedignamente um
fato noticioso e, portanto, emprestar credibilidade a noticia jornalistica, as mesmas nunca
sdo suficientes se apresentadas sozinhas. E sempre necessdrio o acompanhamento de
legendas e textos informativos que complementam, ou até mesmo, criam o sentido.

A ancoragem em Barthes funciona em conjunto com o “isso foi” que como
vimos é tanto alvo de nossa critica quanto da Rouillé (2009). Em ambos os casos se da a
presenca do referente de modo que a ancoragem tem como funcdo permitir uma melhor
descricdo da mensagem fotografica e o “isso foi” esta diretamente ligado ao tempo de
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captacdo do referente que congela definitivamente uma por¢dao do passado em toda e
gualquer imagem fotografica.

No entanto, Barthes também insistiu numa andlise estrutural da teoria dos
signos de Saussure, que levou ao reconhecimento dos chamados “sistemas semiolégicos de
segunda ordem”. Na qual a significacdo ndao estd plenamente estabelecida na relagdo entre
significante e significado. Ela se torna dependente de conhecimentos sociais que por
natureza sdo completamente arbitrdrios. No sistema de segunda ordem, os sighos se
esvaziam diante da possibilidade de assumirem uma série de outros significados nao
previstos na primeira ordem.

Em termos metodoldgicos, os niveis de significacdo podem ser divididos
em denotativo e conotativo. No primeiro nivel o processo de significacdo se detém na
superficie do enunciado exigindo apenas conhecimentos “linguisticos” e “antropolégicos”
(PENN, 2004). J& no conotativo a significacdo sO pode ser acessivel através de
conhecimentos culturais mais amplos, ao qual Barthes chamou de “léxico”.

Também entendido enquanto “sistema referente”, o Iéxico guarda outras
possibilidades de significacdo de segunda ordem, a exemplo do mito e da ideologia. Vista
enquanto uma confusdo entre a natureza e a histéria, o mito naturaliza saberes que sdo
socialmente construidos, apagando em si as lutas que foram empreendidas na sua
constituicdo, enquanto a ideologia estabelece nas relacdes de poder regimes interpretativos
proprios que comandam a produ¢ao de sentidos.

De todas as formas de expressdo da linguagem, a fotografia foi a que mais
se aproximou do ideal da representacdo. Desde o seu inicio, ela sempre esteve presa ao
referente do real. Seu processo de interpretacdo a partir de uma leitura do nivel denotativo
da imagem leva a naturalizacdo do nivel conotativo. A literalidade da imagem na denotac¢ao
através do efeito de transparéncia do real, dispensa a decodificacdo do sentido conotativo. A
fotografia se transforma, assim, no espelho da realidade, e esconde, através de um efeito
ideolégico, sua natureza socialmente construida

O desafio do analista de imagens é promover uma leitura critica que
desmascare a objetividade da fotografia, compreendendo as mesmas enquanto imagens
construidas, passiveis de uma leitura que resgate as lutas que foram travadas na sua

superficie.
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Barthes ja insere dentro da semidtica alguns elementos préprios de outras
linguagens que ndo seja a verbal de modo a construir um tipo de Analise de Discurso que
permita dar conta das imagens fotograficas.

Com sua abordagem dos sistemas semidticos de segunda ordem, Barthes
distende o espaco de significacdo de modo a conciliar o esfor¢o de andlise da linguagem com
a andlise do social. No entanto, a presenca em ultima instancia da ancoragem e do “isso foi”
define uma imagem fotografica presa ao texto verbal e ao referente. A especificidade da
imagem fotografica ndo é levada a cabo, em todas as suas possibilidades.

Abordagens mais contempordneas da Analise de Discurso, como a de
Souza (1998), vao criticar a leitura da semidtica por entender que a mesma sempre |é as
imagens a partir do verbal. A justificativa da semidtica é de que o entendimento de qualquer
linguagem sé pode ser alcangado a partir de uma expressao precisa. Ou seja, a fotografia sé
significa algo se for verbalizada. Isso é perceptivel na propria teoria dos signos na qual os
significantes variam de acordo com a forma de expressao (sons, imagens, etc.) enquanto os
significados (conceitos) ndo sdo redutiveis ao meio. Embora Penn (2004) negue, isso
equivale a entender o pensamento em perfeita correspondéncia com lingua.

Vimos que a natureza do dispositivo fotografico é platonica. Seu
movimento é sempre de prender a imagem ao texto verbal.

A critica que Souza vai promover parte das contribuicdes de Orlandi sobre
a natureza dos discursos. Ao promover o debate sobre o “siléncio”, Orlandi amplia o objeto
da Analise de Discurso, incluindo o ndo-verbal enquanto possibilidade discursiva. O siléncio é
a “ndo-fala”, sua materialidade é composta a partir da completa auséncia da linguagem
verbal. Ele se torna incompreensivel para a semidtica porque a mesma entende a linguagem
como forma de transmitir informagdes ou como um sistema de comunicacdo. O que
equivale a um reducionismo da linguagem, ja que em qualquer forma de sua expressao, a
significacdo sé sera alcancada se for feito o repasse pelo verbal.

A critica em questdo proclama a diferenca dentro da linguagem e insiste
gue a mesma s6 pode ser compreendida a partir de sua materialidade especifica. No caso da
fotografia uma materialidade que é visual, e portanto, ndo-verbal.

A fotografia ndo necessita da traducdo pela palavra, ela é capaz de ser

apreendida apenas pelo olhar. As consequéncias dessa critica vao dar a imagem fotografica
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uma autonomia diante do verbal que se converte, ao mesmo tempo, em uma autonomia
enquanto linguagem.

A Andlise de Discurso de imagens fotograficas é possivel porque a
autonomia da fotografia, assim como de qualquer outra linguagem, é sempre uma
autonomia relativa. A imagem constitui elementos préprios como a visualidade, no entanto,
divide o mesmo horizonte discursivo do social. Uma teoria do discurso prdpria para a
imagem fotografica conjuga a linguagem e o social de forma interdependente, dentro de
uma mesma dimensdo discursiva. O trabalho do analista é identificar nas superficies das
fotografias as impressdes e os tracos que constituem as relagdes de poder que se dao ao
longo da historia.

As mesmas ferramentas metodoldgicas da Analise de Discurso, a exemplo
da heterogeneidade, podem ser usadas para a andlise de imagens fotograficas, desde que
trabalhadas dentro da especificidade do ndo-verbal.

Tendo em mente esse esforco é que Souza (1998) cria o conceito de
policromia em substituicdo ao de polifonia. Pensar na pluralidade de vozes, é ter em mente a
existéncia de marcas discursivas que se constituem através do verbal. Assim um arranjo
metodoldgico que procura dar conta da imagem fotografica, vai propor que os tracos

discursivos também podem ser de natureza ndo-verbal.

a policromiarevelatambémaimagem em sua naturezaheterogénea,
ou melhor, como conjunto de heterogeneidades que, ao possuirem
uma co-relacdo entre si, emprestamaimagem asua identidade. Essa
co-relagdo se faz através de operadores discursivos ndo-verbais: a
cor, o detalhe, o dngulo da cdmara, um elemento da paisagem, luz e
sombra, etc, os quais ndo so trabalham a textualidade da imagem,
como instauram a produgdo de outros textos, todos nao-verbais.
(SOUZA, 1998)

A investigacdo deve se deter tanto na dimens3do denotativa da imagem, em
busca de discursos que estao na superficie fotografica, quanto numa dimensao conotativa
empreendendo uma busca por discursos implicitos.

Ao analista cabe ler as fotografias enquanto um texto permeado de
enunciados visuais, que uma vez somados compde um discurso fotografico. Por esse
discurso estar marcado pela policromia, o analista tem de identificar seus tracos

constitutivos, indicando sua natureza heterogénea.
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Os elementos préprios da fotografia como a luz, a composicdo, o corte,
filiacOes estéticas, etc. se constituem como elementos visuais que podem ser construidos
como referéncia a outras fotografias. Elas sdo nada mais do que o resultado de uma relacao
dialégica cuja materialidade propria da imagem fotografica permite encontrar desde
citagGes até interdiscursos.

Cabe reconhecer que dentro de uma imagem fotografica reside outras
imagens latentes, na medida em que elas remetem tanto a imagens anteriores que estao
inscritas no seu interior como filiagdes discursivas, quanto aquelas imagens visionarias cuja
presenca é ainda objeto de sonho e desejo.

O que torna a imagem um fendmeno cuja dimensdo é a do tempo passado
e do tempo futuro reunidos sob a 6&tica particular e contingente do presente, cuja
prerrogativa nao é outra sendo a de governar seu regime de interpretacao.

Em contraposicao ao suposto ineditismo de uma imagem, pode-se sempre
localizar a presenca da histdria, do referente e de suas multiplas leituras que permitem ver
em cada fotografia aquela luz inscrita no passado, mas cuja presenca delineia e constréi a
sua propria percepgao.

E possivel ver também o traco daquela forma perdida para sempre no
labirinto de disputas cujo fim é sempre um processo de exclusdo que leva ao apagamento
das imagens da mesma forma que a histdria sempre foi aquela escrita pelos vencedores.
Letargicas, tais imagens sonham com um momento qualquer, no qual um salto da histdria
possa fazé-las despertar de sua condicdo de esquecimento. S3o imagens da possibilidade,
cuja dramaticidade reside no fato de que nao ha qualquer garantia de que um dia possam
voltar a se realizar como imagens visiveis.

Da mesma forma, as fotografias contém imagens que ainda ndo se
enxergam com clareza. Muitas vezes envolvida da bruma tipica dos espacos oniricos sua
opacidade hesita entre se mostrar por completo ou se guardar como mistério. Outras vezes
tais imagens se apresentam como que desfocadas, insinuando uma forma, mas impedindo
sua contemplacao em detalhes. S3o sempre imagens gestadas para nascer em um tempo
futuro e o horizonte que elas inauguram nos vislumbra com aquilo que a histdria ainda nos
aguarda. Sdo igualmente imagens da possibilidade, um sonho que pode tanto se perder
naquilo que poderia ter sido, como a imagem cuja iminéncia é a presenca mais forte de um
tempo que é inevitavel.
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E por que o passado e futuro se aninham de acordo com uma ordem do
discurso visual que regra os limites de sua interpretacdao e que ndo habitam outro tempo

sendo o tempo presente.

4.5 A Construcao do Corpus de Pesquisa: Novos Movimentos Sociais

Para o processo de Andlise de Discurso, optou-se pela construcdo de um
corpus de pesquisa que consiga trazer a tona os elementos que se constituem como o
problema central de nossa investigagao: as politicas de visibilidade.

Para tanto foi promovida uma selecdo de uma série de imagens
fotograficas que foram construidas em meio a processos de disputa politica por parte dos
movimentos sociais, tais como protestos, manifestagdes, ocupagdes, pegas de propaganda
politica, etc.

Ao situar as politicas de visibilidade como um problema préprio do jogo
politico das sociedades democraticas contemporaneas optou-se por promover um corte
temporal de modo a abarcar as fotografias produzidas pelos movimentos sociais pds década
de 1960. Mais precisamente as fotos daqueles movimentos que se deram apds os eventos
de maio de 68 onde se tornou evidente novas configuracdes politicas em meio a um espago
social cada vez mais midiatizado. O que levou a emergéncia do que chamamos de Novos
Movimentos Sociais cujas estratégias sdo orientadas de modo a construir a partir das
imagens a visibilidade de suas reivindicagdes.

A excecdo se dd a guisa de introducdo onde as fotos da Comuna de Paris
sdo resgatadas a fim de compreender os primeiros arranjos politicos construidos pela
relacdo entre imagem e movimentos sociais com o objetivo de estabelecer os primeiros
contornos do problema da visibilidade. A grande diferenga em relagdao aos movimentos da
atualidade é que na experiéncia da Comuna a questdo da visibilidade apresentava-se apenas

como uma intuicdo ou consequéncia da disputa politica, um desejo de se tornar visivel.
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Apenas com os Novos Movimentos Sociais € que o problema passa a ser situado em um
ambiente politico hegemonizado pelo visual no qual a acdo politica atua de forma
intencional e estratégica na busca por visibilidade.

No geral, buscou-se privilegiar a sele¢ao de fotografias que representassem
as formas usuais de praticas e estratégias que sdo construidas pelos movimentos sociais para
alcancar a visibilidade de suas posturas politicas.

Dentre o vasto material possivel, optou-se por trabalhar com uma amostra
de dados relativamente pequena, de forma a adequar de um lado a representatividade dos
dados de andlise e do outro a quantidade de material a ser analisado no limite de tempo
reservado a pesquisa.

Para tanto, alémdas fotos da Comuna de Paris foram escolhidas mais cinco
experiéncias contemporaneas que oferecem um conjunto de dados representativo do
processo de construcdo das politicas de visibilidade na cena contemporanea.

Dentre os quais, foram escolhidas fotos do grupo ambiental Greenpeace no
qual seus protestos sdo interpretados como um das praticas mais representativas de uma
estratégia politica que é orientada para a construgcdo de imagens a partir da apropriagao de
um discurso do espetaculo. No momento posterior, o movimento ambiental aparece
novamente com as fotos do PETA com suas campanhas que se utilizam do discurso da
publicidade para a defesa dos direitos dos animais. Em seguida foram reunidas fotos do
grupo feminista ucraniano Femen no qual a nudez do corpo é apropriada para alcangar a
visibilidade da luta feminista contra as opressdes de género. Também foram escolhidas para
analise de dados as fotos das Paradas Gays, organizadas pelos Movimentos da Diversidade
Sexual onde as manifesta¢cdes sdao reconhecidas em meio a um conjunto de estratégias
politicas que visam conquistar a visibilidade a partir das festas carnavalescas.

Cada uma dessas experiéncias operam estratégias discursivas distintas de
modo que a pretensdo é de que uma vez reunidas no processo de andlise da pesquisa elas

permitam entender melhor o processo de construcdao das Politicas de visibilidade.
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5. FOTOGRAFIA E DISCURSO NAS POLITICAS DE VISIBILIDADE

"Nunca foi de meu interesse fotografar meus sonhos - s6 quis realizd-los."

Man Ray

A compreensao das politicas de visibilidade implica em reconhecer que em
meio as praticas dos movimentos sociais reside um conjunto de estratégias de intervencdo
que sao operadas de modo a conquistar a visibilidade de conteudos politicos, bens culturais
e projetos identitdrios.

Esse conjunto de estratégias é operacionalizado de forma central através
do uso das imagens por parte dos movimentos sociais de tal modo que definimos o atual
contexto dos novos movimentos sociais como um fendmeno politico a ser compreendido no
interior de um regime discursivo hegemonizado por formas de expressao visuais.

O que levou a uma segunda teorizacdo, que tinha como objetivo
reconhecer os limites proprios estabelecidos por essas formas. A construcdo de uma teoria
que percebesse a imagem fotografica como um espago de mediacdo que se da em meio as
relacbes de poder e desejo implicou em identificar as suas possibilidades de interpretacao
por meio dos sentidos que estdo estabilizados em sua superficie através de disputas
politicas.

Encontrar a origem desses sentidos é o desafio da metodologia da Analise
de Discurso que foi construida para permitir uma leitura de textos visuais. A expectativa é
que sob a superficie do suporte imagético possam ser reconhecidos os caminhos pelo qual
as imagens constroem seus discursos de modo que seja possivel tracar uma cartografia das
relacGes entre os diferentes discursos que operam os jogos de visibilidade e ocultamento.

Sendo, assim, a compreensado das politicas de visibilidade se dara a partir
de um processo de investigacdo que vise encontrar em cada imagem fotografica a
materialidade daquelas formacdes discursivas que foram inscritas pelos processos de

disputa politica do qual participam os movimentos sociais.
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Tal compreensdao implica reconhecer que a relagdao entre imagens e
movimentos sociais estd permeada de filiagcdes discursivas que remontam as mais diferentes
origens. Reconhecendo que essas imagens sdo tanto arranjos sociais que se constroem como
um modo de se apropriar de formagdes discursivas que estdo estabelecidas no jogo politico
quanto sdao novos processos discursivos que operam um deslocamento na estrutura que
regra a sua interpretacdo. O que leva a dois processos distintos, a reproducdo daqueles
discursos que estdo dispersos na histdria e a resignificacdo desses mesmos discursos sob
uma nova forma.

Assim, a andlise das imagens fotograficas ird tentar identificar os discursos
dos movimentos sociais em meio a relacdes dialégicas que vao ndo apenas reconhecer
aquilo que se inscreve na histéria de cada um dos movimentos sociais, mas também no
modo pelo qual suas formagdes discursivas ganham uma nova forma, apropriada tanto para
uma disputa com seus antagonistas quanto para uma disputa que se da de forma

privilegiada por imagens.

5.1 Introdugao a Estética dos Movimentos Sociais: A Comuna de

Paris

A trajetdria da fotografia e sua relacdo com os movimentos sociais tém
como um dos seus primeiros episédios os eventos que definiram o levante popular da
Comuna de Paris em 1871.

A ampla cobertura fotografica dos 40 dias que marcaram a instaura¢ao do
governo popular promoveu um capitulo a parte na construgdao dos tensionamentos que
tomaram conta da capital francesa naquele ano. O largo uso das imagens fotograficas pelas
diferentes forcas politicas em conflito transformaram a Comuna de Paris no espaco do
primeiro acontecimento comunicacional dos movimentos sociais que tem na utilizacao da

imagem técnica um elemento preponderante na constituicdo das relacdes de poder.
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E na Comuna de Paris que, pela primeira vez na histéria, o problema da
visibilidade politica dos movimentos sociais passou a ser definido também através do uso

social da fotografia.

5.1.1 A revolugao

Enquanto acontecimento politico, a Comuna de Paris deve ser entendida
como fruto das agita¢des sociais que tomaram conta de toda Europa ao longo do século XIX.
O sucesso da Revolucdo Francesa e da Guerra Civil Americana promoveu a ampla
disseminacdo dos ideais e valores igualitarios, expandindo o conflito politico entre a
emergente burguesia capitalista e as decadentes monarquias nacionais.

Dessa forma, o nascimento do século XIX foi forjado diante dos violentos
tensionamentos entre a ascensdo da burguesia como classe social e o antigo poder politico
dos regimes aristocraticos.

O advento da modernidade burguesa com a hegemonia do poder
econdmico capitalista e a consolidacdo dos valores democraticos promoveu no plano das
forcas coletivas o deslocamento do conflito politico para novas formas de tensionamento do
social.

A Comuna de Paris é provavelmente o simbolo mais significativo de uma
mudanga que aponta para o estabelecimento de uma nova ordem politica. Ela é a primeira
insurreicdo popular armada a tomar o poder e a instaurar um governo operario,
constituindo-se, até entdo, como o acontecimento de maior visibilidade dos modernos
tensionamentos que orientaram 0os movimentos sociais por mais de um século: o conflito
entre capital e trabalho.

A Comuna de Paris afirmava as convic¢Oes da tradicdo da politica radical,
surgida a partir da Revolucdo Francesa, que percebia no desenvolvimento do sistema
capitalista e na consolidacdo do poder burgués a renovacao dos tensionamentos politicos na
modernidade.

A crescente contradicdo no campo do trabalho social permitiu a

emergéncia do proletariado como um novo ator politico. O fantasma do comunismo que
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Engels e Marx proclamava em seu Manifesto Comunista de 1848 tinha na Comuna de Paris e

no seu sujeito revolucionario a sua primeira grande vivificacao.

5.1.2 Diante dos olhos: a emergéncia de um sujeito

III

Pelas ruas da capital francesa, tida como “ingoverndvel” pelo poder
constituinte, caminhava um novo ator social, que sob a sombra da revolugdo socialista,
tomou de assalto as principais referéncias do poder politico estabelecido, expulsando da
cidade a elite burguesa e os membros do governo nacional. E esse novo sujeito politico que

se coloca diante das cameras fotograficas que se dedicaram a registrar o conflito (foto 1).
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Foto 1: Insurgentes posando sob barricada da Comuna de Paris - Marco de 1871
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Nesta fotografia temos um dos temas mais explorados no registro fotografico da
Comuna de Paris, as barricadas que se erguiam no meio das ruas da cidade.

Nela é possivel observar uma paisagem urbana definida por uma longa rua
em perspectiva, dominada por edificios que se precipitam como uma moldura por toda a
imagem. No seu lado direito percebe-se um prédio de esquina que anuncia um letreiro que
indica o que é provavelmente uma loja ou algum outro tipo de pequeno negécio. Trata-se
obviamente de uma rua comercial que é tomada como palco dos trabalhadores ins urgentes.
Por esse mesmo lado se precipita a luz que ilumina todo o quadro e que provoca as sombras
projetadas pelos edificios em boa parte da imagem. E o efeito dessas sombras, ainda no lado
direito, que permite perceber, mesmo que de forma implicita, as pessoas que se aglomeram
em primeiro plano. Tal efeito ndo se reproduz no lado esquerdo da imagem, cujo
enquadramento consente que esses individuos da base da foto estejam completamente
visiveis. No entanto, seu frenesi parece tamanho a ponto de que boa parte dessas pessoas
aparecem borradas na imagem, dado ao movimento de seus corpos.

A presenca dessas pessoas na chapa fotografica testemunha o
acontecimento social que representava a tomada desta foto, mas também fala das
limitagOes técnicas dos dispositivos de registro fotografico daquele tempo. Os filmes pouco
sensiveis da época exigiam longos tempos de exposicdo a fim de registrar na emulsdo
fotografica o objeto fotografado. Assim o registro fidedigno dos rostos exigia longos
momentos de pose do retratado.

A disposicdo da pose sO parece evidente naqueles que se apresentam no
centro da imagem. Um ao lado do outro, os revoluciondrios da Comuna sdo organizados
numa composicdao meticulosa que envolvia o uso das pedras das barricadas como degraus a
fim de permitir que todos se apresentassem a disposi¢cdao da camera fotografica.

As barricadas da Comuna de Paris se constituiram como o maior simbolo
daquele conflito. Mais do que um mero registro fotografico, essas imagens sao também
palco de uma mudanca no aparato discursivo da fotografia. Nelas é possivel perceber o
movimento de saida da camera fotografica do estudio para as ruas, anunciando as paisagens
urbanas como um dos grandes temas da fotografia moderna. As cidades e seus espacos
publicos passam a ser o grande cenario no qual se encenam os aspectos mais significativos

da vida politica moderna.
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No entanto, é na pose dos revoluciondrios que essas fotografias tém seu
maior valor discursivo. Elas atestam uma mudanca nos sentidos que operam o problema da
visibilidade dos movimentos sociais. Os revolucionarios que se impdem imdveis por longos
minutos ao capricho das cameras fotograficas sdo movidos pelo sentimento de que estdo
construindo um momento Unico. A intencionalidade do gesto destas pessoas, com seus
corpos a mercé do aparelho fotografico testemunham, pela primeira vez na histéria, o
desejo dos trabalhadores de se tornarem visiveis como sujeitos do processo histdrico.

Para Jeanne Przyblyski as fotos das barricadas demonstram:

a convicgdo com a qual esses homens, mulheres e criangas
encaravam a camera, porque isso indica sua crenca determinada de
gue ndo apenas deveriam ser fotografados naquele momento, mas
também de que aquele momento — fora do estudio e nas ruas —
deveriaser 'fotografavel de qualquer modo. Posicionar-se diante do
olho da cdmera, a fotografia parece sugerir, pode ser um modo de
ocupar a propria historia, tornando-a visivel e transformando-aem
um artefato (PRZYBLYSKI, 2004, p. 291)

Na sua extensa pesquisa de fotos sobre as revolugGes politicas Michel Lowy
(2009) reconhece nas imagens fotograficas da Comuna de Paris dois elementos que apontam
para seu ineditismo enquanto fendmeno social: elas inauguram a fotografia como processo
de registro imagético das revolugbes e trazem para o centro dessas imagens a classe
trabalhadora como protagonista dos processos revolucionarios.

Trata-se de dois acontecimentos absolutamente fundamentais para a
compreensao da imagem técnica em meio ao moderno conflito estabelecido pelos

movimentos sociais.

5.1.3 Fotografia e Identidade

A presenca da classe trabalhadora em meio as fotos da Comuna vao operar
um gesto ainda mais significativo no momento em que tais imagens ndo atestam apenas a
disposicdo do conflito, mas também o surgimento de uma classe que para se constituir como
tal precisa trabalhar uma forma de representacao visual de sua identidade.
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Dessa forma, os “comunards”, como ficaram conhecidos os insurgentes da
Comuna, se colocaram diante da camera buscando a afirmacdo de sua propria identidade. E
ao contrario do que propde o problema da homogeneidade que pressupde a ideia de “classe
trabalhadora”, o que se vé nessas imagens é uma pluralidade de homens, criangas,
trabalhadores e soldados.

A efervescéncia politica da Comuna de Paris reuniu desde membros de
sindicatos, associacdes, clubes, etc. até militantes das mais variadas filiagcdes politicas. Eram
socialistas utépicos, anarquistas, marxistas, blanquistas, proudonistas e mesmo setores da
pequena burguesia. Até as mulheres, que tinham suas apari¢Ges publicas na fotografia
relegadas aos dias de domingo, apds a missa, estavam presentes como sujeitos ativos da
fotografia e da historia.

Uma dessas presengas mais marcantes é a da militante Louise Michel (foto
2) que além de participar ativamente da tomada das decisGes da Comuna chegou a compor
o exército de insurgentes, pegando em armas e tendo participado diretamente de uma série
de combates. Tida como figura emblemdtica da Comuna de Paris e um de seus militantes
mais atuantes, Louise Michel é reconhecida e lembrada até hoje como uma das precursoras

do feminismo.

Foto 2: Cartre de Visite de Louise Michel — Sem data
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Na foto acima, Louise Michel aparece posando para um “Cartre de Visite”
em um tipico retrato tirado em estudio. Assim como ela, uma série de outros militantes
deixaram-se seduzir pelo invento da fotografia. Tanto é que sdo inUmeros os retratos que
trazem estampados imagens de soldados, oficiais e militantes que além de terem pegado em
armas encontraram tempo para posar para as lentes dos fotdgrafos.

O conjunto desses retratos e as demais fotos da Comuna de Paris
evidenciam ndao apenas o momento histérico desse acontecimento que foi a Comuna de
Paris, mas também a emergéncia de uma nova identidade que conduzia esse processo.

O uso da imagem como recurso identitario remonta a pintura aristocratica
dos grandes reis absolutistas. No estudo de Peter Burke (1994), torna-se evidente a
importancia do uso do retrato pintado na estratégia de criacdo da figura do rei e de sua
identidade divina. A funcdo do retrato absolutista era controlar a produgcdo de um tipo
imagem que seria o Unico elo de ligagdo com Deus. De modo que apenas o Rei se
constituisse como seu representante legitimo e como uUnica forma de mediacdo entre o
sudito e o sagrado.

Com a invencdo da fotografia, a confeccdo de retratos dispensou o dominio
técnico de artistas e o alto custo de mdo de obra que até entdo estavam limitados a
aristocracia.

Tal contexto permitiu o primeiro grande momento de popularizagao da
fotografia. O barateamento dos custos e a ascensdao econdmica da burguesia logo inscreveu
um outro tipo de retrato: aquele feito pela camera fotografica e que tinha como tema
privilegiado a classe que tornou-se dominante.

Para Gisele Freund o retrato burgués é a “figuracdao de uma subjetividade
tipica” (1995, p. 16). Cada um de seus retratos exprime os elementos culturais e os valores
que forjaram a sensibilidade daqueles sujeitos. Eles evidenciam os tracos e elementos
constitutivos de uma identidade que n3do queria apenas tomar o poder, mas também
construir sua prépria imagem.

Em termos histoéricos, o retrato burgués é a primeira grande experiéncia da
imagem técnica em forjar novas identidades. E onde o dispositivo fotografico se estabelece
de tal forma na construcdo das subjetividades que até hoje se constitui como um importante
elemento na defini¢ao dos sujeitos.
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Os albuns de fotografia com fotos de familia sdao provavelmente o melhor
exemplo da utilizacdo do dispositivo fotografico na construcdo da identidade burguesa. E a
partir deles que as familias constroem uma narrativa enquanto familia, estabelecendo desde
seu tempo como seus lagos emocionais e afetivos que de outra forma seriam sé de sangue.

Boa parte dos fotégrafos que tinham estudio na cidade de Paris na década
de 1870 viram-se sem seus clientes cativos, muitos dos quais expulsos pela Comuna, o que
levou a uma maior diversificacdo de seu publico. O préprio desenrolar do movimento fez
com que esses fotdgrafos de estudio fossem intimados a registrar os acontecimentos que se
davam nas ruas da Comuna de Paris.

No entanto, é a invencdo do Cartre de Visite pelo fotégrafo Disderi,
reconhecido como um dos fotdgrafos mais requisitados pela alta burguesia, que vai levar ao
caminho inverso, levando os communards a frequentar os estudios fotograficos.

A um preco mais mddico, os cartdes de visita baratearam ainda mais a
possibilidade de tirar retratos. Fazendo coro a maxima de Susan Sontag (1981), de que “a
vocacdo da fotografia é testemunhar a baixo custo”. De modo que por uma pequena quantia
de dinheiro era possivel ter um Cartre de Visite que reproduzia um pequeno retrato repetido
guatro vezes num mesmo papel fotografico

Nao foi apenas Louise Michel, mas também toda uma série de outros
revolucionarios posaram para fotégrafos em estudio. Fazendo com que as fotos tiradas nas
ruas sob barricadas ou escombros ndo sejam as Unicas fotografias que fazem parte do
acervo deixado pela Comuna.

O maior apelo desses retratos é que eles se apropriam da mesma
estratégia do retrato burgués. Os retratos da classe trabalhadora como na da foto 2, operam
de modo a construir também uma “figuracdo de uma subjetividade tipica”. Uma classe que
se constitui destituindo uma elite e que toma-lhe o lugar atestando seu poder politico
através da fotografia.

No momento que os insurgentes passaram a frequentar os estudios ou que
a fotografia ganhou as ruas para fotografar os acontecimentos da Comuna, ela passou a ser
usada para a consolidacdo de um projeto de classe trabalhadora que se vé enquanto sujeito
histérico. Como no retrato burgués, a fotografia durante a Comuna de Paris foi utilizada
pelos movimentos sociais para consolidar o processo de construcdo de sua prépria
identidade.
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5.1.4 A imagem como panfleto visual

O que se torna visivel nas fotografias da Comuna é muito mais do que a
identidade daqueles sujeitos. No campo da formacdo das subjetividades, entende-se que a
identidade coletiva se estabelece no plano do discurso. Ao expor a classe trabalhadora, as
fotografias da Comuna trazem consigo os elementos culturais que os definem enquanto
sujeitos.

Forjada num processo de embate politico, as imagens da Comuna de Paris
trazem também os elementos antagbnicos do conflito. Como toda identidade, a classe
trabalhadora ndo se define apenas a partir de seus elementos préprios, ela é construida num
processo de diferengas, no caso, a oposi¢ao diante da cultura da elite burguesa.

Em muitas das fotografias da Comuna esses novos sujeitos se apresentam

sob os simbolos que demarcam o poder do Estado burgués. (foto 3)
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Foto 3: Revoluciondrios posando diante da estatua derrubada de Napoledo Bonaparte na

praca Vendome - Antoine Denis Chaudet - 16 de maio de 1871

A medida que a Comuna de Paris se instituia promoveu-se uma série de
debates que culminaram com a decisdo de destruir os simbolos do regime burgués. Tal como
na Revolucdo Francesa que teve como alvo a Bastilha (até aquele momento, prisdo politica
do regime aristocratico), a Comuna de Paris procurou destruir desde as sedes da
administragao burguesa até seus simbolos politicos. Na foto acima os insurgentes posam sob
a estdtua derrubada de Napoledo Bonaparte na praca Vendome .

Para além das fotos das barricadas, essas imagens procuram afirmar as
reivindicagdes politicas dos insurgentes. A pose do sujeito ndo se sustenta por si s6, a
identidade dos revoluciondrios tem de ser acompanhada dos simbolos do poder politico
destituido.

Como em uma espécie de panfleto visual, essas imagens proclamam as
relacbes de antagonismo que estdo em questdo, afirmam a identidade da classe

trabalhadora e torna visivel suas reivindica¢Oes politicas.

5.1.5 A guerra das imagens

E certo que o uso politico das imagens por parte dos movimentos sociais
atesta apenas um lado da moeda. Notadamente, a historiografia classica sobre a Comuna de
Paris se esforcou para trazer no seu capitulo referente a fotografia, o seu uso por parte das
forgcas de repressao que puseram fim na experiéncia revolucionaria.

Uma grande quantidade das fotografias da Comuna, principalmente
aquelas que se utilizam da pose do retrato fotografico, foram instrumentalizadas para fins
de repressdo. Segundo Leman (2005) é na Comuna de Paris que a imagem técnica é utilizada
pela primeira vez para identificar aqueles que sdao considerados “criminosos”. Gragas ao
conjunto dessas imagens que a policia politica do governo nacional conseguiu reconhecer

uma série de insurgentes que foram um-a-um executados.
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Mesmo com a Comuna capitulada, a violenta repressao que se seguiu
provocou a morte de mais de 20 mil communards. A “Semana sangrenta”, como ficou
conhecida, foi marcada por uma série de execu¢cdes e massacres. Todas as iniciativas da
repressao tinham como objetivo declarado do governo nacional a prerrogativa de
desencorajar o apelo politico da revolugao.

O resultado de algumas dessas execug¢bes foram devidamente fotografadas

e suas copias distribuidas como modo de amplificar as posi¢Oes politicas da repressao. (foto

Foto 4: Corpos dos comunards expostos em praga publica - André Adolphe Eugéene Disdéri.

Maio de 1871

Os insurgentes mortos expostos em seus caixdes, meticulosamente
organizados de modo a aparecer na fotografia, ddo a medida de uma foto construida para

reproduzir o discurso do controle exercido pelo governo nacional.
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Através dessas fotos se instaurava um discurso do medo cujo apelo tinha
como fim desencorajar todos aqueles que ainda poderiam resistir. Como em uma peca de
propaganda politica, o Governo Nacional anunciava tanto os perdedores quanto o fim
daqueles que ousaram se insurgir.

Desde entdo, fotos de mortos tornaram-se uma pratica cada vez mais
comum na politica. A vitéria em meio aos conflitos tem de ser acompanhada com uma prova
do feito ou até mesmo um troféu. Dispor do corpo do inimigo e exp6-lo como conquista a
fim de humilha-lo tem sido uma pratica que remonta desde as guerras mais antigas. Em um
regime mididtico essa pratica é reproduzida pelas imagens.

Assim, foram as fotos das cabecas do bando de Lampido expostas em praca
publica, fotografadas e publicadas nos jornais brasileiros ainda no século XIX; ou o corpo de
Che Guevara que foi fotografado em conjunto com seus algozes, exposto quase como um
troféu de caca ja no século XX.

Ndo ha duvida que tais imagens se constituem como um instrumento de
repressao na medida que identificam os insurgentes ou servem como meio de propaganda
politica. De modo que a imagem como repressdao € um lugar comum que paira sobre o
pensamento das linguagens visuais.

No entanto, como vimos anteriormente nas fotos das barricadas ou da
estatua derrubada de Napoledo, bem como nos retratos dos insurgentes, a fotografia
também se constituiu como meio de comunicagao de reivindicagdes e principalmente um
importante recurso identitario.

E licito, assim, entender que os movimentos sociais se utilizaram da
fotografia, tanto quanto foram reprimidos por ela, de modo que a fotografia ndo se constitui
apenas como dispositivo de repressdao, mas também como de resisténcia.

Trata-se de evidenciar aquilo que foi exposto desde o capitulo sobre a
natureza discursiva da imagem, ou seja, a fotografia ndo possui uma natureza essencial.
Aquilo que a define ndo se encontra em sua ontologia, mas sim nos seus processos
historicos.

Do ponto de visto analitico é no carater indicial da imagem que a esséncia
tem o seu maior espaco. No entanto, os usos sociais da fotografia apontam para um
processo de significacdo bem mais amplo do que aquela que se apresenta sobre a superficie
da imagem. Segundo Souza (2008) as imagens fotograficas para serem entendidas precisam
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de todo um aparato que se desenvolve no campo do social. Sozinhas elas pouco
representam.

As imagens portam discursos que orientam sua leitura de tal modo que tais
discursos conduzem a um regime de sentidos préprios. Uma imagem que pode ser utilizada
para repressao pode ser reapropriada como instrumento de resisténcia. O sentido que vai
ser fixado no social depende da capacidade de seus interlocutores

Na foto 2, como em uma série de outras imagens da Comuna, as
fotografias dos revolucionarios colocados sob a estdtua de Napoledo Bonaparte foram
utilizadas por parte do governo nacional para caracterizar o quao “barbaros” e “criminosos”
eram aqueles sujeitos. Ja na foto 3, a imagem dos corpos exibidos nos caixdes foram
utilizadas pelos simpatizantes da Comuna como exemplo de “martires” do movimento,
transformando-se em simbolo de resisténcia.

Os sentidos da imagem fotografica foram estabelecidos no plano politico. A
Comuna de Paris estendeu seu conflito para o campo das imagens, transformando-se em um
verdadeiro conflito midiatico. Como em uma guerra, as fotografias tiveram seus usos

manipulados de acordo com os interesses dos sujeitos que estavam em conflito.

5.1.6 Imagens da Resisténcia

A Comuna de Paris ndo inaugura apenas o moderno tensionamento entre
capital e trabalho. Ao trazer para o interior do conflito politico os usos sociais da imagem
técnica ela dd inicio também a boa parte das questdes que tomam conta dos movimentos
sociais de hoje.

De acordo com Scribano (2003) a questdo da visibilidade politica é inerente
a temdtica dos movimentos sociais. O uso das imagens no campo de tensionamento desses
movimentos elevam o problema da visibilidade para outro nivel. Na Comuna de Paris a
fotografia surge como elemento de criminalizacdo, mas também como elemento de

afirmacao identitaria e politica.
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Nas palavras de Szaniecki (2007) as imagens da Comuna sdo “imagens de
poténcia” elas afirmam através da fotografia uma forma de representacdo marginal. Sdo

imagens que se constroem contra as imagens do poder.

5.2 A \Visibilidade Radical no protesto contemporaneo do

Greenpeace

O hiato temporal que separa a Comuna de Paris dos protestos
contemporaneos dos Novos Movimentos Sociais aponta para uma mudang¢a no campo dos
conflitos da cena politica da atualidade. Quase um século depois, em maio de 1968, também
em Paris, com o advento das Barricadas do Desejo vemos o inicio de um novo ordenamento
das determinacbes que ddo o tom da acdo coletiva nas atuais sociedades democraticas.
Nossa aposta é a de que o conceito dos Novos Movimentos Sociais € uma resposta na teoria
sociolégica e politica para a compreensdao desse deslocamento no plano empirico da acao
social que busca a transformacdo das estruturas politicas nas sociedades contemporaneas.

Em conjunto com esse debate situamos uma série de outros
deslocamentos que subsistem de forma simultanea a essa transformacao no campo politico,
0 que aponta, também, para um novo ordenamento econdémico, social e cultural. Surge,
assim, em conjunto com passagem dos movimentos sociais - orientados por um paradigma
marxista - para os novos movimentos sociais, uma passagem que é, também, a de uma
sociedade que se organiza em torno do texto para uma civilizacdao da imagem, de um regime
de sentidos dominado por uma sensibilidade verbal para um regime de sentidos
hegemonizado por uma sensibilidade visual, da razdo para o desejo, do fotografico para o
pos-fotografico. Sdo muitas as possibilidades abertas no debate contemporaneo para esses
mesmos deslocamentos. Na economia, a passagem de uma sociedade industrial para uma

sociedade da informacgdo; no debate filoséfico uma mudanca da modernidade para a pos-
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modernidade; no debate tedrico e metodoldgico um transito do estruturalismo para o pds-
estruturalismo.

Esse conjunto de deslocamentos amplia os desdobramentos abertos pelos
novos movimentos sociais, situando seu problema em um campo muito mais amplo de
determinagdes. Assim, o debate sobre o surgimento de novos contelddos politicos e de
novos atores sociais se da de forma conjunta com o surgimento de novas formas de
expressdo e de intervencdo da acdo coletiva. Essas formas de expressdo sao construidas no
interior de uma sociedade da informagdao hegemonizada pela imagem técnica. Essa agao é,
portanto, devedora da forma como se estrutura a producdo e circulacdo dessas imagens,
aquele conjunto de usos sociais que chamamos de pds-fotografico. E no interior desse
contexto que se situa o problema aqui estabelecido, o das politicas de visibilidade.

Se na Comuna de Paris a imagem apenas insinua sua presencga, no contexto
das politicas de visibilidade ela se estabelece de forma plena como elemento definidor do
conflito politico.

A relacdo entre imagem e identidade, a utilizacdo da fotografia por parte
dos movimentos sociais, como forma de expressar conteldos politicos e a guerra de
imagens que se estabelece na disputa por sua interpretacdo, deixa de ter um papel
coadjuvante para ser o elemento definidor dos espacos democraticos onde se constréi a
disputa politica contemporanea.

Na Comuna de Paris os temas que se desenvolvem em torno da imagem se
apresentam como um desejo de se tornar visivel, uma espécie de intuicdo que permite
estabelecer os primeiros passos de uma relacdo que se apresentard de forma central para os
movimentos sociais a medida que se desenvolve um campo politico midiatizado.

Essa passagem é a da aparente ingenuidade dos communards em
promover as imagens que seriam posteriormente utilizadas como instrumento de repressao,
para o das politicas de visibilidade na qual os movimentos sociais constroem praticas em

torno da imagem como uma estratégia de intervenc¢do nos espacos de disputa politica.

5.2.1 Estética dos Novos Movimentos Sociais
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O legado deixado pelas fotografias da Comuna aponta também para outro
deslocamento que se desenvolve no campo da representacdo que pode ser apropriada
através do debate sobre estética. As fotos da Comuna de Paris evidenciam também o
primeiro momento de uma forma de representacdo que é construida a margem da
representacdao burguesa, permitindo o surgimento de uma estética propria dos movimentos
sociais.

A apropriacao do retrato burgués pela classe trabalhadora e a utilizacdo da
fotografia pelos movimentos sociais remete a uma forma diferenciada de expor desde a
identidade até os conteudos politicos. Uma forma de representacdo que é contra
hegemoénica.

Mais uma vez vemos a Comuna de Paris como um fenémeno social que
inaugura uma relacdo prépria entre imagem e movimentos sociais, sem, no entanto
desenvolver de forma plena essa relacdo. E nas politicas de visibilidades dos novos
movimentos sociais que a dimensdo estética apresenta todas as possibilidades que sdo
abertas pela imagem entendida através de um regime de significacdo visual.

O paradigma em que se situa as imagens da Comuna é aquele dos
movimentos sociais e do fotografico. O nosso argumento é que esse paradigma é o da
imagem que estd presa ao referente através da hegemonia do texto verbal. O problema da
visibilidade que é inerente a tematica dos movimentos sociais apresenta-se, nesse
momento, presa a razao. Tanto é que ela tem como ponto de partida a relevancia dos
conteidos de tal forma que o problema da disputa politica se constituia em ter as
reinvindicagGes mais justas ou mais racionais a fim de dar visibilidade aos projetos dos
movimentos sociais. No marxismo isso é evidente através do desenvolvimento de um
aparato tedrico-conceitual para entendimento do sistema capitalista que tinha a funcdo
estratégica de descortinar a verdade ocultada pela ideologia burguesa e promover um
programa de atuacdo de uma politica revolucionaria.

Ja nos novos movimentos sociais o debate sobre politicas de visibilidades
aponta para a forma que se desenvolve no interior de um regime de significacao visual que é
eminentemente pds-fotografico. Ao trabalhar com a critica do referente esse paradigma da
margem a um modelo de representacdo onde a dimensdo do visual se assenta sob uma
sensibilidade prépria. Um regime de significacdo que se desloca do campo da razdo para o
campo contingente da politica e do desejo.
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Ou seja, enquanto no paradigma classico dos movimentos sociais a
legitimacdo politica se dava em torno do seu cardter racional, nas politicas de visibilidade
dos novos movimentos sociais ela passa necessariamente pela estética. Ndo sdo os
contetdos politicos que definem a disputa politica, mas sim a forma como eles se
apresentam. E em meio a essa dimens3o estética que se assenta a ordem do discurso visual
onde o conteudo é apreendido pela forma.

Para Barbara Szaniecki (2007) essa estética na qual se estabelece novas
formas de expressao é a “estética da multidao”. No capitulo dos movimentos sociais vimos
gue a multiddo é um conceito que se insere nos temas desenvolvidos a partir dos novos
movimentos sociais, notadamente aqueles movimentos que atuam na virada do século XX
para o século XXI. Para Hardt e Negri (2009) a compreensao dos atores sociais que estdo no
centro do embate politico da atualidade exige a construcdao de um novo aparato tedrico que
tem na categoria de “multiddo” a sua expressdo mais definida. Derivada do conceito de
“Império”, que se constitui como o arranjo social e econdémico do capitalismo
contemporaneo, a multiddo emerge como corpo protagonista da acao social na atualidade.

A multiddo se constréi de forma contrdria ao conceito de “povo” que se
apresenta como categoria analitica no debate politico da democracia tradicional. Enquanto o
povo se define em um carater transcendente cuja identidade é construida como um corpo
Unico e centrado na contratualidade em nivel nacional; a multiddo se define de forma
imanente como um corpo multiplo e plural que coopera e constroem lagos de solidariedade
em nivel global.

A pluralidade dos sujeitos e o uso intensivo das tecnologias da informacao
permitiram o estabelecimentos de redes sociais que sdo utilizadas para a organizacdo dos
movimentos sociais, estratégias de adesdo e ampliagdo das reivindica¢des sociais. E o
conjunto e a diversidade de formas de expressdo que permitem a construcdo de uma

estética propria para os movimentos sociais da atualidade. Nas palavras de Szaniecki:

A multiddo desafia a representacgdo politica e estética porque é uma multiplicidade
indefinida, incomensuravel, incompativel com os "racionalismos teleolégicos e
transcendentais da modernidade". Em termos politicos, e possivelmente estéticos,
o conceito de povo - corpo social representado de forma transcendente - seria
superado pelo conceito de multiddo - cooperagdo abstrata para uma
multiplicidade cooperativa imanente e concreta. Essa passagem implica, a nosso
ver, a perspectiva de novas formas estéticas. (SZANIECKI, 2007, p. 110)
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Para autora essa estética se constréoi em oposicdio ao modelo de
representacdo burgués. Seu ponto de partida é a analise de Foucault para o quadro Las
meninas de Veldsquez. E nele que Foucault reconhece o surgimento da representacdo
moderna que dentre outros discursos prevé a separacao entre sujeito e objeto e o discurso
de apreensao racional do mundo.

As imagens dos movimentos sociais na atualidade seriam, por tanto, uma
estética que se assenta sob uma forma de representacdo contra hegemonica. Aquilo que

definimos como o pds-fotografico.

5.2.2 O Discurso Visual do Greenpeace

Surgido apds a década de 1960 o grupo ambiental Greenpeace se situa
junto aos novos movimentos sociais como um tipico exemplo de uma agao politica que se
desloca do campo da economia e do trabalho para novos conteudos e novas formas de
organizagao.

Com um projeto politico construido em torno do debate sobre ecologia e
com uma forma de organizagdo profissional, o Greenpeace se estabelece como uma
organizacdo ndo governamental que atua como uma fracdo do movimento ambiental.

O proprio nome dd margem a encontrar aqueles primeiros discursos que
definem a atuacdao do movimento. Esses discursos se apresentam da forma como prevé a
ferramenta conceitual da heterogeneidade explicita trabalhada no capitulo sobre
metodologia de Andlise do Discurso. Trata-se daqueles discursos que se apresentam de
forma manifestada. A justaposicdo dos termos em inglés “green” e “peace” apontam para o
discurso ambiental dos verdes e um discurso pacifista que tem suas filiagcdes em um
conjunto de enunciados que sdo diretamente ligados a um discurso religioso oriental que se
desenvolve em torno do budismo e do hinduismo. Influenciado pela acdo pacifista de
Mahatma Gandhi o movimento reflete uma atuacdo que é contraria a intervencdes
violentas.

Tal postura implica numa politica de construcdo de imagem que se

estabelece naquilo que chamamos de politicas de visibilidade. A intervencao qualificada que
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marca a disputa politica do Greenpeace se dd através da expressao visual de sua politica
ambiental.

O Greenpeace tornou-se célebre no seu campo de atuacdo gracas a uma
politica agressiva na construcdo de imagens que protagonizou uma série de intervengdes
consideradas inovadoras e espetaculares, atraindo uma série de olhares para o conjunto de
suas estratégias de acdo.

Sua prdpria organizacao reflete o papel da imagem técnica na construgao
da acdo politica. Suas intervengdes visam a producdo de imagens de ampla repercussao
midiatica. Com cenas meticulosamente construidas, o Greenpeace procura tanto estabelecer
imagens em meio a seus proprios mecanismos de divulgacdo alternativa quanto em meio a
grande midia. Para tanto, o grupo tem desde um setor para pensar e planejar suas
intervengdes como uma agéncia de noticias que possui seu préprio banco de imagens que se
dedica ao registro de sua atuagao e a sua divulgagao.

O discurso que se estabelece a partir dessa organizacdo aponta para a
construcdo da imagem fotografica em oposicdo a mera documentacao tipica do paradigma
do dispositivo fotografico.

Na foto 5 a manipulacdo da cena apresenta-se desde o discurso visual da

pose até o discurso do inusitado, tipico da acao espetacular.
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Foto 5: Militante do Greenpeace no mar do norte na Inglaterra em campanha contra a pesca

predatoéria do bacalhau - Christian Aslund / Greenpeace - 12/05/2007

A discussdo do uso predatério dos recursos naturais é feita a partir de um
discurso que remete a enunciados apropriados da sinalizagdo de transito que sao deslocados
para o protesto social. A placa vermelha com os dizeres “pare” em inglés associa tanto um
discurso visual quanto um discurso verbal préprio das placas de sinalizacdo. O dizer
“bacalhau em crise” remete diretamente a ancoragem verbal do texto escrito. No entanto, é
o ambiente do mar do norte, onde se dd a pesca do bacalhau, que estabelece o carater
inusitado da imagem que manifesta de forma obvia a reinvindicacdo presente: a placa de
transito tipica das ruas das cidades que indica a obrigacdo de cessar colocada no meio do

mar.

Foto 6: Ativistas do Greenpeace fantasiados de orangotangos em protesto contra a Nestlé e

a derrubada das florestas tropicais. Em Lausanne / Suica - Herbi Ditl — 15/05/2010

Na foto 6 o discurso da encenagdo se apresenta de forma manifestada a

partir de militantes do grupo ambiental vestidos de orangotangos que representam as
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vitimas da ac¢do das prdticas industriais da corporacdao Nestlé que utiliza matéria-prima

retirada de florestas tropicais.

Foto 7: Protesto do Greenpeace contra a energia nuclear em frente ao prédio do BNDES no

Rio de Janeiro / Brasil - Ivo Gonzalez / Greenpeace - 24-05-2011

Na foto 7 o mesmo discurso da pose e da encenagao é utilizado em didlogo
com uma série de enunciados que remontam aos discursos visuais que se estabelecem em
torno do debate sobre a energia nuclear. Sem a utilizagdao de qualquer texto verbal a
imagem transmite sua mensagem e seu discurso exclusivamente a partir de elementos
visuais proprios da linguagem fotografica. Ela explora de forma plena a capacidade da
imagem de significar de forma auténoma, sem a utilizacdo da linguagem escrita. O discurso
visual é apropriado através do conceito de policromia que atua da mesma forma que o
conceito de polifonia do texto verbal. Através de elementos visuais e de uma forma de
representacao estética sdo instauradas uma série de citagGes que remetem a discursos e
imagens estabelecidas no universo simbdlico da politica democratica e do protesto
contemporaneo. A indumentdria dos manifestantes, com macacdes e mascaras de gas, em

conjunto com a fumacga de sinalizadores remete de forma paradigmatica a um acidente
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nuclear. A simula¢dao desse acidente tem no discurso do medo o enunciado central que se
estabelece em torno da foto. Algo que remonta diretamente a acidentes passados como o
de Tchernobil na Ucrania e mais recentemente o de Fukushima no Japdo. A dimensdo do
desejo que pontuamos no debate sobre a psicandlise é aquela dimensao que se constréi no
territério das paixdes onde a identificagdo com a imagem se da através elementos afetivos.
O medo e a angustia sdo elementos que se constroem da mesma forma que o desejo na
captacdo da empatia do interprete. A foto busca a identificacdo de quem a vé através dos
altos custos emocionais associados a energia nuclear. O medo permanente dos acidentes é
situado em conjunto com o discurso de for¢as da natureza ao qual o ser humano ndo tem
controle. Soma-se a isso, um ultimo elemento que se apresenta de forma explicita, a
utilizacdo da distor¢cao propria da objetiva grande angular, estilo olho-de-peixe. O discurso
visual que se estabelece com a utilizacdo dessas lentes é o mesmo que visa dar
dramaticidade as cenas de a¢do em fotos de esportes radicais como o skate e as

performances artisticas em shows de rock.

Foto 8: Faixa gigante em protesto contra o aquecimento global no Monte Rushmore em

Keystone / Estados Unidos - Kate Davison - 08/07/2009
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Na foto 8 o debate sobre a mudanga climatica é relacionado diretamente
ao papel dos Estados Unidos que vem se ausentado de tomar medidas para frear o processo
de aquecimento global. Reconhecidos com os maiores poluidores do mundo, o pais tem
ignorado os apelos da comunidade internacional que discute o problema. A estratégia do
Greenpeace ao estender sua mensagem no Monte Rushmore é utilizar o discurso da
importancia das liderancas politicas e o seu papel histérico na definicdo dos rumos da
sociedade americana. Os politicos esculpidos na pedra do Monte Rushmore sao
reconhecidos como herdis nacionais. O discurso operado nesse momento é o do gesto
herdico que define a atuacdo politica dos representantes norte-americanos. Soma-se a isso o
discurso da excepcionalidade da sociedade americana que se reconhece como uma nacao
escolhida, que tem a obrigacdo de espalhar pelo mundo o seu estilo de vida baseado no
discurso da liberdade e da democracia. Discurso que orienta tanto as suas relagdes
diplomaticas quanto sua atuacdo militar. Cobrar um gesto de aceitacdo da mudanca
climatica, que é largamente reconhecida por outras nacdes e pela comunidade cientifica
internacional, remete diretamente a incapacidade do pais em exercer o papel de lideranca

mundial nas questdes ambientais.

5.2.3 Dissidéncias da Politica de Visibilidade: o protesto do Sea Shepherd

Incorporar uma politica de visibilidade a ponto de orientar o conjunto de
acdes para a criagdo de imagens nao é de todo um ponto pacifico no interior do movimento
ambiental. Conflitos internos que visam construir tanto um processo de critica quanto
redefinir o conjunto de praticas se estabelecem a ponto de questionar os limites da
utilizacao da imagem enquanto instrumento de luta. Permitindo até mesmo a elaboragao de
elementos que evidenciam um mal-estar diante da possibilidade de que esses tipos de
politicas consomem os recursos dos movimentos, a ponto de que ndo reste sombra dos
projetos politicos e de seus propdsitos originais.

Enfim, aquele problema que estabelecemos desde o inicio da pesquisa e
gue constrdi a questdo central que define a relagdo entre imagem e movimentos sociais: até

gue ponto a instrumentalizacdo da imagem por partes dos movimentos sociais ndo se
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converte no dominio da prépria imagem com a imposicdao de suas regras diante desses
mesmos movimentos?

No interior do Greenpeace o sucesso das politicas de visibilidade passou a
ser questionado de modo que os conflitos internos levaram a criagdo de movimentos
dissidentes como a organiza¢dao ambiental Sea Shepherd.

O estabelecimento dessa dissidéncia se deu em um momento em que o
Greenpeace parecia alcangar sua maior visibilidade com extensa divulgacao de suas imagens
no espaco da grande midia, o que levou a uma ampliagdao de seu apoio politico em meio a
sociedade e até mesmo mudangas na legislagao ambiental internacional. O que evidenciava
claramente o sucesso de suas politicas de intervencdo no debate sobre o meio ambiente.

Embora o movimento ambiental tenha conseguido impor serias restricdes
a atividades como a caca as baleias, ela ainda é uma pratica estabelecida no plano
internacional camuflada por recursos diplomaticos que legitimaram a criacdo de cotas de
caca predatdéria com supostos “fins cientificos”. E que sdo largamente utilizadas pela
industria alimenticia de paises como o Japao e a Noruega.

A dissidéncia do Sea Shepherd reproduz em grande parte uma critica
radical ao discurso pacifista que vé na incorporacdo de uma politica cultural voltada a
disputa de sentidos o esvaziamento do propédsito central dos movimentos sociais, no caso,
impedir as agressdes ao meio ambiente. Assim, o Sea Shepherd instaurou sua atuagao a
partir de um discurso que buscava construir intervengdes que alcangassem de forma efetiva
os propdsitos do movimento. Com uma atuacdo centrada na preservacdo do ecossistema
marinho o Sea Shepherd instaurou intervencdes que tinham como fim resgatar praticas
radicais de protesto que incluiam formas violentas de intervencdo, como ataques a infra-
estrutura de pesca dos navios baleeiros e a destruicdao de propriedade privada. De certa
forma a critica do Sea Shepherd se converteu em desqualificar a atuacdo do Greenpeace
insistindo que o discurso deste ultimo s6 era bom mesmo em promover propaganda.

No entanto, é o mesmo Sea Shepherd que nos Ultimos anos se converteu
em uma das grandes atra¢des do canal televisivo a cabo Discovery Channel, ao comandar um
reality show sobre a temporada das cacas as baleias na Antartida. O programa se passa
inteiramente no interior do navio do grupo e tem como objetivo exibir o dia a dia dos
manifestantes, mostrando desde a preparacao das acdes aos protestos propriamente ditos.
Em uma linguagem que se apropria do discurso préprio dos reallity shows é possivel ver
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desde as reunides da equipe até desentendimentos pessoais e pequenas desavengas entre
os manifestantes. Evidenciando o cotidiano das relagdes interpessoais e os seus momentos
de atritos. H4 também os recursos préprios da estética dos filmes de acdo como cameras ao
ombro, imagens tremidas e desfocadas, cortes rdpidos, falas exaltadas entre os
manifestantes evidenciando os picos de tensdo dos momentos de a¢do. Ha até mesmo o
recurso do narrador em off que eventualmente dd o tom de preocupacdo diante do perigo
iminente a integridade fisica dos manifestantes que é vitima permanente da ameaca desse
tipo de protesto que passou a encontrar nos baleeiros uma resisténcia que elaborou
estratégias proprias de contra-ataque como a incorporagdo de canhdes de jatos d'agua, a
utilizacdo de um segundo navio de apoio, a utilizacdo de choques com o casco dos navios e
até mesmo tiros com armas de sinalizacdo. O discurso que subjaz por trds das cenas mais
tensas é o da guerra como solugdo para dois tipos de interesses inconcilidveis e o discurso do
manifestante como herdi a ponto de renunciar a propria integridade fisica pela causa.
Mesmo aquele tipo de ativismo mais radical ndo é reconhecido como tal
sem que ele se torne visivel e sem que sejam operados sentidos que visem construir a sua
propria condicdo de radicalidade. A imagem do Sea Shepherd é construida de modo a
ressaltar o discurso de uma atuacdo radical que opera no limite da legalidade, mas que, no

entanto, traz resultados.

5.3 As Imagens do Protesto do PETA

O PETA é um grupo ambiental que define sua atuacdo politica a partir da
luta pela defesa dos animais. Sua sigla em inglés tem como traducdo livre o nome de
“Pessoas para o Tratamento Etico de Animais”.

O grupo se situa no mesmo deslocamento das organiza¢des que se incluem
no movimento ambiental, a exemplo do Greenpeace. No entanto, seu campo de atuacdo é

restrito a tematica do bem-estar animal. Seus temas envolvem campanhas contra touradas,
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contra rinhas de briga que se utiliza de animais, uso de peles, a defesa de regulamentacao
para pesquisas cientificas envolvendo animais e a defesa de um estilo de vida vegetariano.
O discurso que orienta suas agdes remete diretamente a enunciados do
direito a fim de ampliar a seguranca juridica com o fim de abranger animais e seres vivos que
nao tem capacidade de se defender.
Subjaz a esse discurso um tipo de humanismo que extrapola o enunciado
da alteridade a ponto de reconhecer nos animais as mesmas necessidades de protegcdo e

tratamento ético que sdo dispensados aos seres humanos.

All Animals ﬁave the Same Parts PerA
For a Free Veg Starter Kit, Visit GoVeg.com Traci Bingham for

Foto 9: Reproducdo de poster de campanha do PETA contra o consumo de carne — Sem data
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FUR?
I'd rather go

—Eva Mendes lfor PETA [Jq7. 800

Foto 10: Reproducao de poster de campanha do PETA contra o uso de peles — Sem data

Na foto 9 a defesa do estilo de vida vegetariano é feita através do repasse
sintagmatico da imagem do corpo humano pelo corpo dos animais, notadamente aqueles
que sdo alvo dos padr&es de cortes de carne da industria alimenticia, como bovinos, suinos e
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caprinos. O tracado que define os cortes especiais e seus nomes sao inscritos diretamente
no corpo humano.

O recurso a empatia da causa politica é operacionalizado com um tipo de
imagem que busca situar o intérprete de modo a se colocar no lugar dos animais.

Outro discurso que atua de forma explicita é o da exposi¢cdo do corpo
feminino e do erotismo. Estratégia que é largamente utilizada pela propaganda e pelo
marketing na venda de todo tipo de produto na atual sociedade do consumo. O desejo
sexual é exposto de forma direta como estratégia para vender até mesmo ideias.

Na foto 9 a temdtica do corpo nu e do desejo sexual aparece novamente,
dessa vez com o corpo de uma celebridade da industria cinematografica. A atriz
hollywoodiana expde sua nudez a fim de expressar um discurso cujo conteudo visa se
estabelecer contra o uso de peles de animais.

Nas imagens do PETA é comum a utilizacdo do mesmo discurso da
propaganda. Tanto é que parece ser privilegiada a imagem construida no estudio. Até
mesmo sua circulacdo é feita através de anuncios pagos em revistas e jornais de grande
circulagdo. Embora, também sejam utilizados cartazes, revistas préprias do grupo e as redes
sociais na internet.

Nas fotos que se assemelham as propagandas, o carater da imagem
construida se apresenta de forma mais evidente do que aquelas de movimentos que
constroem suas imagens em espacgos publicos como manifesta¢des politicas. Diferentemente
das imagens do Greenpeace que analisamos, o discurso da encenacdo estd diretamente
exposto.

Nas fotos de estudio os artificios do dispositivo fotografico sao operados
para evidenciar a natureza construida das fotos, o que leva a construcao de fotografias do
dispositivo. Ja nas imagens de rua as reminiscéncias do discurso do dispositivo fotografico
sdo apropriadas para se apresentarem de forma mais legitima.

As intervencdes que se ddao na rua operam de modo a brincar com a
verossimilhanca da realidade através da reproducdo de um discurso e uma linguagem
realista. Embora sejam sempre imagens pds-fotograficas e, portanto, imagens construidas, a
identidade linguistica desse tipo de imagem transita na esquizofrenia que se estabelece

entre o real e a ficcao.
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Foto 11: Protesto do PETA contra a utilizagdao de peles de animais no desfile da Victoria“s
Scret em Nova York / Estados Unidos - 14/11/2002

Na foto 11 temos um dos protestos do PETA em um desfile da indUstria da
moda. O alvo escolhido foi a top model brasileira Gisele Biindchen que defende a utilizacao
de peles de animais na confec¢cdo de roupas de alta costura. Reconhecida como uma das
modelos mais bem pagas do mundo, sua imagem é disputada para estampar as campanhas
das maiores grifes do planeta. No protesto do PETA sua imagem é alvo de uma outra disputa
gue visa associar sua figura ao discurso da industria da moda que lucra em cima de praticas

predatdrias de animais.

5.4 O Discurso do Corpo na atuagao do Femen
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De todas as experiéncias estudadas nessa pesquisa o Femen é a aquela que
se apresenta como a mais recente. Formado a partir de 2008 por uma série de jovens
militantes feministas, o grupo tem alcangado uma ampla visibilidade de seu protesto, gracas
a uma estratégia de intervencgbes politicas definidas através da exposicdao da nudez e do
corpo feminino.

O movimento feminista sempre teve o discurso de género como o tema
central de sua politica. Seu debate pautou a denuncia de uma sociedade machista e
patriarcal que encontrava no controle do corpo feminino sua forma mais evidente de
opressao.

Através do debate do corpo se estabeleceram uma série de bandeiras de
atuacdo do movimento que ia desde a emancipa¢do sexual da mulher até a luta contra a
violéncia de género e o direito ao aborto.

Dentre as intervengbes midiaticas do movimento tornou-se célebre as
imagens da queima de sutidas como expressao da libertagdao do corpo da mulher da opressao
masculina. Um tipo de discurso sobre sexismo que encontrou eco na forma como o corpo
feminino é explorado como estratégia de consumo no interior das sociedades capitalistas.

E a partir desse discurso que o Femen vem ganhando destaque na atuacdo
politica contemporanea. Enquanto a tradigdo feminista vem atuando de forma a denunciar a
exploracdo do corpo da mulher na midia, o Femen constréi uma estratégia que busca tanto
se aproveitar da nudez feminina para ampliar o alcance do seu protesto, quanto resignificar
o papel do nu e do corpo da mulher.

J4a na foto 12, que ilustra a entrada do site do grupo, o corpo e a nudez
demonstram sua presenga no protesto do Femen com o retrato de uma de suas militantes
com seios amostra. Estd presente também a tradicional coroa de flores e fitas que ornam a
cabeca das manifestantes. A foto tipica de estudio traz como fundo as cores da bandeira
ucraniana. Em uma clara referéncia a um discurso nacionalista, o grupo tem o costume de
utilizar as cores de simbolos nacionais. Mesmo em suas viagens a outros paises a mesma
estratégia se repete com a utilizacdo de cores dos simbolos locais. No entanto, é na pose da
manifestante que se constréi seu discurso mais significativo. A postura do seu corpo remete
a posicao propria dos lutadores de boxe. E os seus cabelos suspensos no ar ddo a imagem
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fotografica o movimento tipico do bailar desses mesmos lutadores. O discurso é o da

disposicdo para os enfrentamentos e para a luta.

Foto 12: Militante do Femen em fotografia que abre o site do grupo — Sem data

O grupo explora temas diversos fazendo com que sua atuagdo seja bem
mais ampla e plural do que a dos movimentos feministas tradicionais. Suas intervengdes
envolvem desde as questdes proprias da causa feminista como a luta contra a exploracao
sexual quanto outras questdes que aparentemente nao estdo ligadas diretamente a questao
de género, a exemplo da poluicdo ambiental. Os temas das manifestagbes geralmente
seguem a pauta das questdes que tomam conta do noticidrio politico nacional e
internacional. Geralmente sdo temas que permitem a apropriacdo de um discurso em prol
da moralizacdo e da modernizacao da politica cotidiana.

A estratégia de se apropriar da nudez e de temas que estdao em destaque
na cena politica, é declaradamente assumida pelas préprias integrantes que as entende
como recursos instrumentais para alcancar a visibilidade de suas praticas em meios aos

espacos midiaticos.
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Na foto 13 a realizagdo da Eurocopa 2012 é alvo de criticas em torno dos
gastos estatais e as possiveis consequéncias negativas em torno de um evento desse porte.
Em um canteiro de obras do evento as militantes encenam seu protesto desde contra a
grande quantidade de verba publica destinada a construcdo de estadios até ao aumento do
turismo sexual. O corpo pintado com o logo do Femen mostra os tradicionais circulos que
sdo pintados sobre os seios, em um deles permanece as cores da bandeira ucraniana e no
outro uma bola de futebol. Outra bola estd presente na mao de uma das militantes. Com
punho em riste a mesma militante repete mais uma vez a pose que remete ao discurso da
certeza de suas convicgdes e da disposicao em defendé-las. Mas, dessa vez, remete também

aos gestos proprios dos jogadores de futebol ao comemorar um gol.

Foto 13: Militantes do Femen em protesto contra a realizagdo da Eurocopa 2012 —
06/10/2010

Na foto 14 a tematica do perigo da energia nuclear aparece da mesma

forma que no Greenpeace. O uso das mascaras de gas remete diretamente as possibilidades
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de um acidente de grandes propor¢des. O discurso do medo é operado novamente como
importante elemento da mensagem visual. Soma-se a isso o local do protesto, a zona de
exclusdo criada apés o acidente de Tchernobyl em 1986. As cores nacionais da Ucrania
aparecem dessa vez sobrepostas com um circulo vermelho em referéncia direta a bandeira
do Japdo e ao acidente de Fukishima que aconteceu dias antes do protesto. As cores e os
elementos graficos das bandeiras sdo utilizados para afirmar o vinculo dos acidentes e a
relacdo de solidariedade. No cartaz, o texto verbal indica um fechamento da mensagem
através da ironia e da desqualificacdo da energia nuclear para fins pacificos. No entanto, é na
disposi¢cdo do corpo que mais uma vez a manifestacdo do Femen se mostra singular. O corpo
no grupo nao é trabalhado a partir de um discurso naturalista que vai percebé-lo como uma
dimensdo prépria da natureza da mulher. O corpo é sempre investido de desejo sexual. A
nudez do grupo é apropriada sob a perspectiva de um discurso do erotismo. O corpo nu, em
conjunto com as botas de cano alto ddo as mdscaras uma outra camada de significado que
remete a um tipo de fetiche. Subjaz um erotismo no protesto. Em outras manifestacdes o

grupo ja utilizou desde lingeries a objetos como chicotes utilizados em praticas sexuais.

ILLED BY

Foto 14: Protesto do Femen contra a energia nuclear na zona de exclusdo radioativa da usina
de Tchernobyl / Ucrania — 26/04/2010
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5.4.1 Corpo e Protesto nas Politicas de Visibilidade

Nas politicas de visibilidade as diferentes identidades que atuam na esfera
politica apontam para a diversidade do uso do corpo. Tanto é, que ele surge de forma
privilegiada como principal problema politico da contemporaneidade. As politicas do desejo
desenvolvidas a partir de 1968 colocaram em evidéncia a critica diante do processo
moderno de disciplinamento do corpo.

Os novos movimentos sociais ao apontarem para identidades que se
organizam sobre a opressdao de género, raga ou sexualidade trazem para o debate politico
um conjunto de subjetividades que constroem usos alternativos do corpo.

As reivindicacOes politicas se prendem a questdes pontuais e emergentes
gque hegemonizam a pauta politica da contemporaneidade. Ao contrario do cardter
teoldgico, proprio dos movimentos sociais do paradigma anterior, que trabalhavam suas
exigéncias politicas a longo prazo (revolugdo, libertacdo, etc.), os movimentos sociais da
atualidade trabalha com reivindicacdes que apontam para problemas imediatos. O corpo é
encarado como o local no qual essas reinvindicagcdes ganham concretude.

Para Michel Foucault a modernidade se definiu com a construcdo de um
conjunto de tecnologias de controle que tem como fungdo atribuir um uso especifico para o
corpo a partir de categorias como “normal” e “patoldgico”. O biopoder, como Foucault
chamou, criou através de dispositivos como a medicina, as formas juridicas, a pedagogia, a

sexualidade, etc. formas de disciplinamento do corpo.

Uma das principais caracteristicas dos corpos que protestam é o rompimento com
a disciplina imposta a eles. A multiddo de corpos em uma passeata rompe com a
ordem local, um homem nu correndo em meio a uma festa para protestar rompe
com as expectativas dos que participam da festa. O protesto, em geral, interrompe
a previsibilidadee pGe o corpo em situagBes que ndo sdo as esperadas, rebelando-
se, de certa forma, contra o disciplinamento e usando essa ruptura para criarnovos
vinculos com seus receptores. (PAIEIRO, 2006: 172)

O corpo que surge representado nas politicas de visibilidade é o corpo da
imanéncia das identidades que procuram resistir ao processo de homogeneizacdo e
disciplinamento do corpo na modernidade. A estética dos novos movimentos sociais que

habita as politicas de visibilidade vai procurar se apropriar desse corpo como uma
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representacdo construida em oposicdo ao normativo. O desejo aparece ai como a

impossibilidade de controlar o corpo e suas formas de expressao.

5.5 Politica e Carnaval nas Paradas Gays

O corpo se apresenta como midia no momento em que sua visibilidade
expressa suas reivindicacdes politicas. O desejo de se tornar visivel das politicas de
visibilidade se estabelece em um conflito que contraria a longa tradi¢ao de controle do
corpo, cuja estratégia central buscou ocultar a pluralidade de seus usos. Surge, assim, uma
estética cujas formas de representacao se constituem como resisténcia diante das estéticas
tradicionais.

O corpo que se rebela contra o disciplinamento imposto, afirma a erupgao
do seu carater dionisiaco previsto por Nietzsche. O corpo queer, como a teoria de género
tem trabalhado, evidencia o desejo livre dos interditos que tradicionalmente dominavam o
uso do corpo. A estética da tradicdo, construida por uma representacdo racionalizada, é
obrigada a abrir espaco para as dimensdes do desejo que ela tanto tentou controlar.

A guerra de imagens que decorre do antagonismo estabelecido pela
atualidade dos movimentos sociais é o conflito entre as formas de representacao da tradicao
moderna e as formas de representacdo da resisténcia. Essa guerra tem em grandes
manifestacbes como as Paradas pela Diversidade Sexual o momento-limite desse
antagonismo tipicamente contemporaneo. O discurso das fotografias dessas manifestacdes
traz a tona os elementos centrais que governam os sentidos do entendimento do politico
nas sociedades democraticas da atualidade.

Enquanto a tradicdo moderna dos movimentos sociais pensou o protesto
como espag¢o das reinvindicagGes racionais, os novos movimentos sociais definem esse

espaco politico a partir da cultura, da identidade e do desejo.

130



Foto 15: Bloco na Parada Gay no Canal de Amsterda / Holanda - Koen van Weel —
22/02/2008

Nao é sem sentido que as fotografias dos protestos desses movimentos
celebram o corpo em manifestagdes que se transformam em verdadeiras festas. Repletas de
cores, fantasias, mascaras, brincadeiras e risos tais manifestacdes lembram o carnaval. Cada
um de seus elementos da o contorno da estética e da representacdo marginal que surge com
0S hovos movimentos sociais.

Na foto 15 as reinvindicagcdes do movimento pela diversidade sexual
assumem uma forma plenamente visual. Sem texto verbal ou escrito o movimento estrutura
seu programa politico de tolerdncia e diversidade sexual através da visibilidade de um estilo
de vida que celebra a festa e o carnaval. E com ela que nas paradas gays a politica é afirmada
e entendida como elemento indissociavel da identidade e da cultura.

Para Bahkthin (1987) o carnaval remonta a tradi¢do das antigas festas
populares que vem desde as saturnalias romanas que celebravam o deus Saturno e a fartura
da colheita. Na Idade Média, com o cristianismo, o carnaval é separado dos demais rituais
religiosos, passando a se constituir como um rito pagao. Ele se transforma, assim, em um

exemplo de uma estética popular que é definida em oposicdao a uma estética da tradicdo
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religiosa. E essa separa¢ao do carnaval da religidao que vai levar a mesma separagdo do
carnaval da politica.

A estética dos novos movimentos sociais centrada em uma representacao
marginal vai resgatar a carnavalizacdo como a resisténcia de uma cultura popular que se
recusa a ser dominada pelas formas de expressao da tradicdo moderna. Nas fotos desses
movimentos a politica deixa de ser o espaco da razdo e passa a ser também o territério da

magia, da loucura e da paixao.

Foto 16: Parada Gay de Berlim / Alemanha - Miguel Villagran / Getty Images — 23/06/2007

Da mesma forma que na foto 16 o discurso da diversidade sexual se
apropria da liberdade do carnaval para contrariar a normatividade do corpo da
representagdao moderna. Nas paradas gays como no carnaval os papéis sociais que se
apresentam perfeitamente delimitados sdo invertidos, o proibido é legitimado e o corpo é
reinventado a partir de usos diferenciados. Em suma, tudo aquilo que se constitui como a
“carne viva” da qual fala Negri e Hardt (2009) no seu conceito de multidao.

Essa representacdo politica é a mesma que define o pés-fotografico no

plano do debate entre representacdo e imagem técnica. A fotografia que emerge das

politicas de visibilidade sdao se assenta no paradigma da representacdo do real. Elas sao
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sempre fotos construidas a partir da contingéncia das lutas dos movimentos sociais da
atualidade.

Tais fotos sdo sempre imagens artificiais cujos significantes operam o
desejo de se tornar visivel. Como na foto 17 onde o discurso do retrato é mais uma vez

apropriado e ressignificado pelos movimentos sociais.

Foto 17: Participantes da Parada Gay da Carolina do Norte / Estados Unidos - Durham
Raleigh — 25/09/2010

O retrato burgués sempre foi uma encenacdo a busca de uma identidade.
Um ritual do individuo moderno que sé existe a partir de sua autoafirmac¢do. Sua pose
retrata mais a imagem do dispositivo fotografico do que a imagem do homem que é gravada
em sua superficie. Essa imagem latente é da pose recalcada, que ndo se assume enquanto
construida.

O retrato do homem sé é possivel no pds-fotografico onde a encenacdo, o

artificio e a pose sdo exercidos de forma livre a fim de construir as possibilidades do desejo.
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Como na foto tratada no photoshop com recursos de colorizagao seletiva, as imagens dos
novos movimentos sociais assumem toda a sua artificialidade. A pose encenada dos homens
travestidos estabelece o contorno de um discurso visual que se apropria do desejo de outros
discursos. O corpo, a cor, a fantasia, etc. sdo os elementos que estruturam essa

representagao.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

O problema das politicas de visibilidade no interior do regime democratico
burgués pode ser comparado aquele onde os movimentos sociais apresentam-se como
participantes de uma festa da qual ndao foram convidados. A particularidade mais evidente
desse evento se remete ao profundo mal-estar por parte dos anfitrides que sdo obrigados a
dividir o espaco democratico com um tipo de presenca completamente indesejada. Um
sentimento que é agravado, a ponto de se constituir como um verdadeiro drama burgués, na
medida em que é de conhecimento de todos que os movimentos sociais tém plena
consciéncia de que ndo sao vistos com bons olhos, e que mesmo assim nao fazem nada para
reverter tal animosidade. Pelo contrario, cada um de seus gestos contribui para reafirmar a
inconveniéncia de sua presenca. Eles dispensam todo tipo de formalidade, ndo se
apresentam vestidos com a roupa mais adequada, eventualmente comem em excesso e ndo
se comportam com a devida polidez. No entanto, o grande constrangimento que se instaura
é aquele que a despeito de todos esses inconvenientes, tais movimentos ainda querem
aparecer nas fotos que registram esse evento social notavel que é a democracia.

A democracia burguesa é sempre uma festa regrada por uma forma de
representacdo politica centrada na razdo. Seu projeto sé é possivel a medida que ela
consegue agregar todo o social dentro de um mesmo horizonte politico. Para alcancar
tamanha legitimidade, as elites intelectuais se viram obrigadas a inserir, no interior do
sistema de tomada de decisdo, aquelas pessoas que estavam dispersas politicamente. Para
reunir essa massa foram criadas desde tecnologias de inclusdao como o sufrdgio universal a
discursos complexos como o de povo e mais recentemente cidaddo. No entanto, esse
processo se deu apenas no plano da politica formal, o que levou a inclusdo do povo na
politica, mas a sua exclusdo no plano da cultura. Assim, sempre foi licito afirmar o povo
enquanto protagonista da democracia, desde que essa atua¢do se dé em conformidade com
as formalidades do sistema politico, econémico e juridico.

Os movimentos sociais atuam na margem desse sistema formal. Eles

afirmam a cultura que foi negada no interior da democracia burguesa. Seu projeto é o de
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resgatar aquilo que foi amordacado no interior do projeto democratico: a radicalidade
daqueles sentidos que estdo contidos no principio da liberdade. Um tipo de democracia
plural que ndao apenas promova uma inclusao limitada, mas que tenha a capacidade de
reconhecer formas diversas de ver o mundo.

As politicas de visibilidade sdao aquelas estratégias que os movimentos
sociais contemporaneos langcam mao para expressar os seus projetos politico-culturais. Elas
evidenciam uma forma de representacdo diferenciada para os seus conteldos. Vimos que
essa representacdo é o préprio problema da modernidade e que se estende em todas as
esferas da sociedade, da politica a arte. Essa representacdo hegemonizou desde o
entendimento da acdo social dos movimentos sociais até a forma de compreensdo da
imagem técnica. E o deslocamento dessa representacdo que vai permitir compreender a
atualidade da politica e da a¢do coletiva dos movimentos sociais.

A categoria do discurso foi uma aposta nesse deslocamento realizado no
plano da teoria e da metodologia para compreender o problema da representacio. E a partir
dele que sao entendidos os conceitos de novos movimentos sociais e do pds-fotografico.
Reconhecer o discurso implica em abandonar aqueles sentidos que estdo inscritos como
uma determinacdo transcendental. Ele é a soma do que chamamos de usos sociais, o
conjunto contingente das relagGes de poder que sdo operadas a fim de construir os
significados que ddo sentido ao social.

Dessa forma, cada um dos gestos captados pela imagem fotografica foi
entendido como um traco do discurso que compGe as linhas que definem o mapa das
politicas de visibilidade. Em vez de um processo exaustivo de descricdo dessas linhas,
procuramos reconhecer aqueles discursos que nos permite vislumbrar as inumeras
possibilidades abertas pelos jogos de linguagem estabelecidos na cena politica
contemporanea. Esses jogos se constituem como uma experiéncia estética prépria de um

tempo que disputa os sentidos que sdo organizados para compreender e estar no mundo.
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